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Presentacio

La Revista ANIMACIO sorgeix des de la propia vida de PEs-
cola d’Animadors Juvenils de la Generalitat Valenciana. Ara fa
any i mig que es va crear I'Escola i podem veure com Wa anat
desenrotllant el seu treball en el camp de ranimacid juvenil
d’'una manera constant. Acostat-se a les comarques i a les
associacions juvenils, potenciant els intercanvis entre el
grups, oferint als animadors uns mitjans de formacid i
perfeccionament.

Potser per aix0 la revista ANIMACIO siga necessaria, per-
qué dins dels propis cursos i activitats de 'Escola sén moltes
les aportacions teériques i pratiques de professors i partici-
pants, molts els intercanvis d’experiéncies i ens calia una via
d’expressié i difusié entre tots els agents interessats en
'Animacid.

Es aquesta una publicacié la qual espere siga acollida pels
sectors implicats amb la il-lusié amb la qual ha estat creada.La
Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia a través de |a Direc-
cié General de Joventut i Esports continuara en la linia de
potenciar la formacié i capacitaci6 dels responsables de I'ani-
macié juvenil i de totes aquelles activitats que fomenten la par-
ticipacié dels joves cap a una societat de progrés i futur.

Cipria Ciscar i Casaban
Conseller de Cultura, Educacio i Ciencia



En Aquest
Numero

Trobaren part de les ponéncies i comunicacions presenta-
desales PrimeresJornades d’AnimadorsJuvenilscelebradesa
Sagunt en abril de 1985. No fou casualitat la celebraci6
d’aquestes jornades sobre I'animacié juvenil, coincidiren dife-
rents fets,d’'una banda la creacié de 'Escola d’Animadors Juve-
nils de la Generalitat Valenciana, d’altra la celebracié de I'Any
Internacional de la Joventut i sobretot la necessitat sentida de
les persones que des de les associacions juvenils, col-lectius
d’animacid, escoles de formacid, Ajuntaments,.. que venen tre-
ballant amb i pels joves. Serviren com a punt d’'encontre i debat
obert sobre la nostra realitat i sense avangar el contingut i con-
clusions dels treballs presentats, cal destacar que tots ells sén
fruit de la reflexié i experiéncies en el camp de I'animacié
juvenil.

L'animacio ha sorgit des de la prdpia practica i pensem que
és el moment d'oferir vies per a la sistematitzacié i la reflexié a
totes aquelles persones, grups i institucions per arribar a una
col-laboracié per a millorar els models i accions de treball.

A la Revista ANIMACIO tractarem de manera monografica
els temes relacionats amb el camp de I'Animacié als diferents
ambits d’intervencié que té i us oferim des d'aquest moment les
pagines de la Revista per a 'expressid i difusié d'experiéncies, i

‘per a totes aquelles reflexions i investigacions tedriques.que
des del diferents sector s’hi realitzen.



8 En aquest numero
El nostre treball queda doncs a I'espera de les vostres apor-

tacions per a aquesta tribuna oberta veritablement, la qual
desitgem siga ANIMACIO.

Equip de Redaccié

Estudis:




Animacion,
educacién
y cultura popular

Gonzalo Anaya

La sociedad por parte de nuestra educacién oficial no aspira
a tener hombres cultos, aspira a tener hombres instruidos.
¢Qué es serculto? lo diré de una manera muy breve, muy clara,
aunque esa expresion tan sencilla y tan breve sea bastante
complejo en su explicacion.

Ser culto es ser capaz de explicarse el mundo que nos rodea
al mas alto nivel cientifico, ¢,cuando yo sé por qué hay ahora luz
aqui o de ddénde viene la energia luminosa que tenemos en
esta sala, cuando entiendo por qué ahora estamos ante un
anticiclon, entendiendo por qué el ayuntamiento tiene una
representatividad més o menos democratica, entiendo lo que
es una cooperativa, la inmunidad a una infeccién, el mundo
fisico, geografico, I6gico-social, linglistica y en cualquiera de
sus formas al mds alto nivel cientifico, indudablemente soy un
hombre culto. No es necesario (os pondré un ejemplo) para ser
culto ser especialista, digamos que un ingeniero que disefia

. maquinas de vapor para el ferrocarril, sabe mucho de maqui-
nas de vapor, es un especialista, conoce muy bien sus meca-
nismos y es capaz de calcular la fuerza de la traccién, de
arrastre, de presion. Pero, a mi que no soy especialista, si me
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preguntan por qué la maquina de vapor arrastra vagones, pues
tendré que saber que la presidon del vapor es capaz de subir un
émbole de abajo arriba y transformarlo en una biela de delante
atrds de una manera continua; entiendo cémo funciona una
maquina de vapor. Cuando yo sé por qué se enciende una
bombilla y digo que hay una resistencia al paso de la corriente
eléctrica y que esa resistencia es mantenida en una condicién
luminosa favorable, entiendo que pueds dar luz; aunque no
sea capaz de calcular ninguna resistencia desde el punto de
vista del especialista, s/ soy capaz de saber por qué una bombi-
lla luce. Cuando yo entiendo cémo funciona un Ayuntamiento o
cuando yo comprendo como es posible algo, indudablemente
yo soy un hombre culto. En una ocasién en unos cantaros de
leche se habia metido una culebra y la gente pensaba que
estaba envenenada. Eso es falso. Para que una culebra enve-
nene es hecesario que muerda e inyecte un Iliquido, si no no
hay envenenamiento. Hay que entender el conjunto de proce-
s0s que tiene lugar en el mundo en el cual estamos situados y
entenderlo al mds alto nivel cientifico. Hubo una época en la
que el Padre Feijoo, alhi; en Galicia, decia que habia que dese-
char la supersticién a base de una explicacién cientifica. No es
facil ser culto en nuestro dias porque indudablemente hay que
saber un conjunto de cosas, no precisamente con una explica-
cidn cientifica detallada, explicita, sino entenderlo en esa
causa capaz de explicario. Como vosotros podéis ver, entre ser
instruido y ser culto hay una posicién; porque a medias que
més nos instruimos, més nos especializamos y entonces hay
un conjunto de fenémenos que ocurren a nuestro alrededor
que no nos los explicamos al més alto nivel cientifico.

Y cultura no es solamente la explicacién del mundo que nos
rodea, sino el desarrolio de una SENSIBILIDAD. La persona
que es capaz de entender, 0 de gozar con la pldstica o con la
lirica al mds alto nivel de desarrollo es una persona culta. Creer
que el mundo de la cultura es el mundo del saber cientifico es
todo el engaic que desde el S. XIX y desde antes han introdu-
cido en nuestras mentes, llevdndonos a confundir asf instruc-
cién con cultura, Realemente ser culto exije no solamente
haber desarrollado el conocimiento sino también la sensibili-
dad en estos tres campos: el campo de la literatura; el campo
de la pldstica, metiendo ahi todo lo que pueda ser tanto la
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mimica,ladanza, el cine, el teatro o los comics; yelcampo de la
misica. En nuestra sociedad no se dan estas sensibilidades
separadamente sino que sedan juntas yaseaenladpera,en el
cine o en otras creaciones donde la musica la plasticay la lite-
ratura colaboran a desarrollan maximamente la sensibilidad.
El campo de la sensibilidad debe sertan importante (yo no diria
si mas o menos} como el campo del entendimiento del mundo
que nos rodea. Ya os dais cuenta que ser culto no se explica
con respecto al criterio de todo o nada, culto o inculto; sino
mas bien con arreglo a la mayor o menoy participacion en la
cultura. Se es mds 0 menos culto en funcién de la amplitud
para desarrollar la sensibilidad. Quiero decir que una persona
que en musica soélo quiere oir a Bach y lo demas no le interesa,
indudablemente se estd empobreciendo culturalmente, por-
que el mensaje musical de Bach no es lo mismo que el de Mal-
her. Cuando nosotros somos capaces de buscar, de sentir el
encanto, la fruicidn, el placer, el gusto por oir misica diferente,
y hasta opuestas, indudablemente somos més cultos musical-
mente que el que sdlo profundiza en una dimensién. Yo diria
que el que sdlo profundiza en una dimensién se esta instru-
yendo en Bach, pero no se esta culturizando musicalmente;
porque los mensajes musicales de Bach no cubren todo e!
mundo sonoro de la misica comtemporanea. Serculto noes el
que reduce su campo sea en la literatura, en la plastica, ¢ sea
en la tecnologia; sino que se cumple mucho mas ampliamente
cuando nuestro campo de inquietudes, de gustos, de satisfac-
cion de conocimientos y sensibilidad es mucho mas extenso.
Pasemos, al tercer concepto:

{Que es un hombre educado?. Hemos creido que un hombre
educado era un hombre instruido, un hombre culto, un hombre
que tiene estudios. Eso es falso. Un hombre educado puede
ser mas o menos culto, y puede no ser instruido; también la
educacidn se da enun masy un menos.,Qué es ser educado?.
Hay toda una tradicién. Vosotros sabeis que en la edad media,
en el renacimiento, los cortesanos eran los educados, {por qué
un cortesano era un hombre educado? 0 ipor queé en la Roma
de los césares el ciudadano de la urbe, Roma, eraun educadoy
no lo eran los demas?. A lo largo de la historla ha habido inter-

" pretaciones para épocas muy diferentes de qué es ser edu-

cado; yo diria (habiendo visto estos dos momentos histéricos)



14 Animacién, educacién, cultura popular

que ser educado es el que sabe estar frente alos otros,y el que
sabe tratar a los otros. El cortesano sabia dirigirse lo mismo a
una dignidad eclesidstica, que a otro noble, que a un rey; en
cambio el villano no sabfa dirigirse a las distintas personalida-
des. Asi pues, ser educado de una manera histérica seria
“saber estar". Pero saber estar es una expresién demasiado
vaga que vo debo concretar.

Para mi un hombre educado es un hombre independiente.
Ser independiente es dificil, la independencia se aprende y se
conquista a lo largo de la vida, si somos capaces de aprender
con nuestras experiencias; es quiza una de las dimensiones
més importantes del ser educado.

Por otra parte “educado” es un individuo que tiene un pensa-
miento critico, es capaz de situarse ante los acontecimientos y
entenderlos de una manera original, critica. Hay que decir que
no debemos entender por critica el hablar mal de este, ni el
hablar bien del otro. Realmente todo eso que se dice critica
constructiva, o destructiva, critica positiva, negativa, son califi-
cativos que confunden lo que es la critica. Saber criticar es ser
capaz de pensar, operaciéon que nos exige hacer andlisis,
hacer sintesis, aplicar el pensamiento a situaciones concretas,
evaluar una doctrina; eso es ser critico.

Pero ademas para estar educado es necesario no solamente
ser independiente, y ser critico sino también ser creativo que
es la manera original que tenemos los individuos de afrontar
las situaciones humanas, de una manera diferente a los
demds, y de una manera adaptada a lo funcional. ¢En qué con-
siste seroriginal en la vestimenta? si alguien se pone una ristra
de ajos de banderola y una sartén en la cabeza y sale a la calle
se dird que es original, pero no es creativo; porque realmente
ese es un modo como otro cualquiera de llamar la atencién,
pero en el vestir la creatividad tiene otros caricteres. La creati-
vidad consiste en resolver una situacion de una manera eficaz,
funcional, distinta de los demds y despues de haber hecho una
amplia seleccién del conjunto de ideas que nos solicitan.
Cuando somos capaces de asimilar esa fluidez, esa funcionali-
dad y hacerlo de una manera distinta indudablemente
somos creativos.

Gonzalo Anaya 15

Hay algo también que distingue al individuo educado: el res-
peto al otro. Saber estar es saber respetar al otro con el que
estamos compartiendo la comida, la excursién, el trabajo.
Cuando sabemos estar con los otros respetdndoles, estamos
dando al otro oportunidades de que él sea quien pueda ser. El
respeto que nosotros tenemos al otro, debe acompaifarse con
algo que también entiendo imprescindibte que es el sentido de
la justicia: dar a.cada uno lo que le corresponde; que en cierto
modo estarfa implicita con el respeto. Tanto el respeto como la
justicia afaden una dimensién que no tienen los otros tres
casos que he dicho anteriormente, el ser independiente, el ser
critico y creativo no hacen referencia al otro que estd viviendo
con nosotros. El respeto entiendido a modo de solidaridad es
saber cémo colaborar con el otro en la medida en que nosotros
podamos, para que el otro nos enriquezca a nosotros mismosy

nosotros enriquezcamos al otro. El sentido de la solidaridad y

el sentido de la justicia tal como lo he explicado enriquezca la
dimensién del ser humano desde el punto de vista social y afa-
dido a los otros caracteres hace que el individuo cada dia que
viva pueda ser distinto. Aqui habia que recordar algo gue nos
decia los pensadores existencialistas que la existencia esta
por encima de la esencia; cuando un ser humano va a morir
tiene una existencia muy rica porque tiene toda una experien-
cia vital acumulada. Vivir es tener capacidad para enrique-
cerse con experiencias y cuando sabemos asimilar esas
experiencias dentro de nuestra individualidad, creatividad; cri-
tica, solidaridad vy justicia, indudablemente el ser humano se
esta realizando de una manera plena.

Estos eran los conceptos previos que yo queria introgucir
porque generalmente cuando se habla de instruccién, cultura
y educacion se suelen entender cosas muy distintas. Se suele
entender la educacidén como ensefianza; abrid unlibro de cual-
quier tratadista de la educacién y veréis que toma la educacion
por la ensefanza. La ensefianza abarca todo el proceso insti-
tucional, desde que entra en preescolar hasta que termina.
Pero fijaros bien, hay una ensefianza que es educativa, que es
la EGB y hay otra ensefianza que es profesional, A la universi-
dad no se va a educarse s8ino adquirir una especializacién o
una profesién; en cambio a la EGB no se va a adquirir ninguna
profesion; a la EGB se va a educarse, porque asi lo dice la
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Constitucién. Lo que pasa es que no estamos acostumbrados
a leer la Constitucidn, porque para eso nos han ensefiado
mucha pedagogia. La Constitucién, articulo 27 punto 2; dice: “
la educacion tendrd por objeto el pleno desarrollo de la perso-
nalidad humana”. La educacién debe ser eso: el plenodesarro-
llo de la personalidad humana. Voy a explicar esto porque
vosotros los animadores culturales, debéis hacer io que no ha
hecho la ensefanza de EGB. El animador cultural tiene gue
procurar que el individuo alcance al maximo el pleno desarro-
llo de su personalidad. Creo que todo io que no hace la ense-
fianza lo tendréis que hacer vosotros y crec que vosotros si,
como animadores culturales, vais a desarrollar la cultura y al
mismo tiempo, ya veremos de qué manera, la educacién. Me
parece que vosotros podeis ser mas profesores de EGB que
los titulados, si realmente cumplis con vuestra tarea de anima-
dores culturales.

Hablaré ahora de las funciones de la ensefianza y su dete-
rioro. ¢A qué mandan los padres a sus hijos a la Escuela? y
4qué es lo que los maestros dicen que hacen en la escuela?.
Cuando un padre manda a su hijo a la escuela quiere que que
aprenda, quiere que se eduque y que cuando salga a la socie-
dad esté socializado. Realmente esto es lo que los padres
piden a la escuela: que aprendan instruccién, educacién y
socializacion.Y los maestros y el estado dicen que los nifios en
la escuela deben instruirse, educarse y socializarse. Pero ...
éen qué se traducen estas admirables tareas?. La palabra ins-
truccién es una palabra fea. Yo diria que los maestros tenemos
que transmitir “saber” que es muy distinto de instruir. Transmi-
tir saber es realmente la hermosisima funcidon que debe hacer
la escuela. Confundir la transmisién del saber con la instruc-
cidn es el mayor deterioro de la escuela. Suelo recordar que la
palabra instruccién tiene un sentido castrense que muchas
veces predomina en la escuela. Fijaros bien en 1o que ocurre
en un cuartel, todos en fila llevando el paso al mismo tiempo.
Muchas escuelas que tenemos en Espafa, y que vamos a
seguir teniendo por muchos afios, son también asi: jque nadie
pierda el paso, que todos hagan las mismas cosas, de la misma
manera, ala misma hora y como el maestro dicel. Nada de culti-
var las diferencias individuales. Eso es la instruccién en el sen-

_tido més fuerte, castrense, de la palabra. Yo suelo dacir que la
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instruccidn es la verdadera obscenidad de la transmisién del
saber. La transmision del saber en ia escuela se deteriora y se
convierte en instruccién. Y no es ningun disparate lo que estoy
los 14, 0 de los 2 a los 16, las maximas oportunidades para
alcanzar el pleno desarrollo de su personalidad. Aunque no
aprenda debe alcanzar el pleno desarrolio de la personalidad,
es la oportunidad que el estado le brinda; no es la sumision lo
que debe ser la educacion, sino lo que dice la Constitucién.

Funcidn tercera. Creemos que la socializacién consiste en
que el chico cuando salga de la escuela debe tener posibilida-
des de promocion social. No olvidéis que todavia estamos con
la Ley Generai de Educacidn del 70: combatir la desigualdad
de oportunidades, fomentar la igualdad de oportunidades. La
ley del 70 se inscribe bajo esa consigna. Es curioso, la lucha
contra la desigualdad de oportunidades no conduce a la movi-
lidad social, a {a promocién social ni ganar estatus social; pero
al menos la ley lo pretende, lo predica, aungue no lo logre
sociolégicamente si que por lo menos lo intenta. Y como esta
bajo ese signo los padres quieren que cuando el chico termine
la EGB puedair al bachillerato, porque si no va al bachillerato y
va a la FP, si en lugar de tener el diploma tiene el certificado, es
un fracasado. Indudablemente nuestra EGB esta concebida
como un barco de pruebas para el éxito social: el chico que
triunfa en la EGB puede asumir mas educacién porque tiene
éxito y el estado invierte en él mds dinero y él piede benefi-
ciarse de estas inversiones. Al chico que no tiene éxito en la
EGB ya sabemos lo que le toca: abandonar la escuela cuando
cumpie la edad sabiendo lo que haya podido saber, si es que
ha podido saber algo. Entonces, concebir la socializacién de la
escuela como promocidn social, es otra cbscenidad. La socia-
lizacién deberia consistir en que el individuo cuando llega a fa
sociedad se integra de una manera critica solidaria y justa,
operativa, armoniosa, independiente. Cuando se integra asien
la sociedad, indudablemente sa ha socializado en la escuela,
aunque no tenga éxito en los estudios.

Ya os he hablado de las funciones de la enseflanzay su dete-
rioro porque creo que a vosotros os cumple revisary en vuestra
tarea reorientar el sentido de la educacidén que no se ha alcan-
zado en la escuela.
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Como a vosotros se os llama animadores culturales, voy a
deciros qué entiendo por cultura. Todo el mundo habla de la
cultura y de hombres cultos; pocas veces se precisa qué es la
cultura. Para definir qué es la cultura se suele echar mano dela
definicién ya consagrada de Taylor o de cualquier otro estu-
dioso antropdlogo. Hay amplios estudios para definir la cul-
tura. Nosotros estamos viviendo una nueva situacion cultural
poque la Constitucidn reconoce cultura y lengua diferentes en
el estado espafiol; nos encontramos ¢on algo que nc existia.
Por primera vez la Constitucién dice que hay culturas diferen-
ciadas. Entonces iqué es cultura?. No hace mucho tiempo en
Gerona se reunieron algunos intelectuales paradecirquéesla
cultura. Un hombre como Sanchez Ferlosio tan inteligente y
critico, dijo que la cultura era algo asi como una camiseta de
futbol, que la cultura es algo que se pone y se quita; que eso se
diga en Catalufia cuando se asegura que Catalufia es una cul-
tura, yva comprenderéis qué enfrentamientos resultarén alli.
Para el sefior Tarradellas hay cultura catalana, pero no puede
haber una cultura andaluza...

Siempre se ha creido que los analfabetos son incultos jnol.
Todo el mundo tiene su cultura, como todo pais tiene su clima,
aunque el clima sea tan espantoso gue los seres humanos no
puedan vivir de frfo, como puede pasar en la Laponia; el clima
es desastroso, pero tienen clima; todo el mundo tiene su cul-
tura, la que sea.

Como estamos muy mal avenidos cuando hablamos de cul-
tura, yo he precisado que podemos hablar de cultura en tres
sentidos: como &ambito, como producto, como proceso.
Cuando hablamos de la cultura mediterranea, de la cultura
egipcia, de la cultura medieval, estamos hablando de la cultura
como ambito; un espacio fisico o un espacio de temporalidad
donde aparecen unos comportamientos humanos; la cultura
como ambito es una. :

La cultura como producto es algo distinto. Cuando digo que
un tranvia es un producto cultural, oque la constitucién es un
producto cultural, 0 que la tecnologia nuestra es el producto
cultural del desarrolle cientifico aplicado, hablo de productos
culturales. Y cada uno de nosotros somos productos cultura-
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les, porque el ser humano cuando nace es mucho naturalezay
muy poco cultura, pero a medida que va viviendo, cada vez es
mas cultura y menos naturaleza, no porque niegue la natura-
leza, sino porque adapta la naturaleza a comportamientos cul-
turales. Nosotros tenemos que comer y tenemos que eliminar
las sustancias de desecho sea via orina sea via ano, pero nues-
tra cultura nos ha ensefiado a comer de una determinada
forma, de una determinada manera y en unos determinados
lugares. No vamos a negar las funciones naturales, el hombre
no puede prescindir de ellas, pero esas funcicnes naturales
van a quedar culturizadas, van a quedar modalizadas cultural-
mente. Nacer aqui o nacer en Dinamarca supone comer de dis-
tinta forma, distintos alimentos a distintas horas. Y cada dia
que vivimos nuestra cultura pesa mas que nuestra naturaleza.
Estos dias que tenemos jaborto si! jaborto no!, miniaborto,
aborto aguado y todas esas cosas, habra que decir a la gente
algo tan claro como que, el sexo es naturalmente procreaciony
culturalmente placer; y es mas placer que procreacion. Y creer
que el sexo es procreacion es como creer Que comer es sim-
plemente alimentarse. Comer es estar con el amigo, comer es
culturalmente paladear algo, comer es presumir socialmente
de estar en este restaurante, comer es llevar a esta amiga a
deslumbrarse ante este cocinero, comer es mil cosas distintas,
menos alimentarse; porque la verdad es que un hombre se ali-
menta con pan y agua. Creer realmente que la naturaleza es
alci’me?tarse y el sexo es procrear, es algo verdaderamente
ridiculo.

Contare una pequefa anécdota (no es real, pero es deli-
ciosa). Dando una charla sobre educacion sexual infantil,
pasaba la época que era tabu a otra época en que el sexo se
entendia como procreacion, se decia alos nifios y nifias cudles
eran los aparatos genitales como venian los nifos, qué era el
feto, qué era la procreacion...pero noles decian que el sexoera
placer en nuestra cuitura. Cuando habian explicado todas las
anteriores cosas una pequefa pregunta: un hombre muy
mayor habia violado a una nifia es que queriatenerconellaun
nifo?... Queria deciros que el ser humano ¢ es naturaleza cul-
turalizada o bien es una cultura naturalizada; en cuanto que en
é| hay unas porciones de vida que modalizan totalmente las
necesidades naturales, lo que esto estamos haciendo cons-
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tantemente con nuestras necesidades fisiolégicas, sea el
suefio, sea la comida.

La cultura puede entenderse como un ambito donde trans-
curren los comportamientos y se desarrolla vida humana de
una manera diferenciada; la cultura puede ser un producto que
esta ahf, que ha sido elaborado, como puede ser una norma,
una costumbre, usos sociales o productos tecnolégicos. Pero
ademads de la cultura como producto, debo sefialar unacosade
la que no se hablar: la la cultura como proceso. Voy a poner un
ejemplo: cuando un labrador quiere obtener melones, tiene
que preparar la tierra, seleccionar semillas y durante toda una
temporada cuidar aquello para que vaya creciendoy atfinal de
la temporada obtiene melones, los melones son el producto.
Pero para que ése haya surgido son necesarios procesos de
cultive. Lo que pasa es gue estamos en una sociedad que
cuantifica todo en funcién de la mercancia, cuanto vale; y
entonces resulta que todos los procesos de cultivo, todo el cul-
tivar que son procesos, todo ese largo proceso no cuenta;
cuenta lo que se cotiza en el mercado, lo que se puede valorar
segln mercancia, y eso es lo que hace que los productos ten-
gan un valor superior a los procesos. Y ahora entenderéis per-
fectamente que el nifo no va a la escuela a adquirir productos,
la literatura, o las matematica, o geograficamente, humana,
social o solidariamente. En la escuela estamos haciendo lo
contrario, le ensefiamos matemadticas para que entienda al
mundo, en vez de partir de los procesos matematicos que le
rodean para ascender luego al conocimiento cientifico de la
matemadtica. La matematica es un instrumento para crecer
mentalmente. Los chicos novan ala escuelaaaprender Litera-
tura, sino a cultivarse literariamente, a desarrollar su sensibili-
dad literaria, lirica 0 dramética; y va a algo mds: a entender el
mundo que le rodea literariamente.Suelo decir que la fisica
sirve para dos cosas: para que se desarrolle intelectualmente,
y para que entienda el mundo que le rodea fisicamente. Voy a
la escuela a cultivarme, a desarrollar procesos culturales, pro-
cesos intelectuales, mentales, sensibles, para desarrollar mi
personalidad; para mf esto da sentido a toda la ensefianza
educativa.

He distinguido tres sentidos de la cultura: como dmbito,
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como proceso y como producto. En la escuela debemos desa-
rrollar primordialmente, la cultura como proceso, los procesos
culfurales. Esto es lo que significa cultura, y la palabra agricul-
tor etimoidgicamente significa el que cultiva el campo, no el
que obtiene productos del campo sino el que cultiva el campo.
Estamos en una cultura y lo que trabaja este hombre no
cuenta, cuenta lo que saca, lo que se cotiza. Eso mismo esta-
mos haciendo en la escuela, creemos que el chico va a la
escuela a adquirir productos culturales y le medimos por cuan-
tos productos culturales ha alcanzado pero no por cuantos
procesos culturales ha desarrollado, que es lo importante.

Veamos este ejemplo. Un maestro dice a los chicos: quiero
que suméis esos quebrados de distinto denominador. Un nifio
rapidamente dice que estd. Luego el maestro se da cuenta de
que otro no lo ha hecho vy le pregunta (cémo no lo has hecho?,
el alumno responde: pues porque no puedo sumar tercios con
séptimos; porque los tercios son grandes y los séptimos mas
pequefos. (Qué estd pasando ahi?. Si el proceso intelectual
se ha obstaculizado el maestro tendra que ver de que manera
desbloquea ese proceso mental; el maestro tendrd que decirle
que tampoco puede sumar dias con horas ni pesetas con
duros (ejemplos Gtiles para la edad del nifio, los conocimientos
y el ambiente), porque son mas grandes o mas pequefios, Jque
hards para sumar dias con semanas, dias con horas?...para
hacer los séptimos tercios o los tercios séptimos?.Creo que en
este momento estamos atendiendo al proceso mental del
chico y estamos desbloqueando su mente. No es frecuente
que hagamos esto, lo frecuente es que el profesor atienda solo
a productos: tienes que llegar a tal resultado. Pero iy los pro-
cesos que tienen lugar en fa mente del alumno?.

&y los procesos que tienen lugar en la mente del
alumno?.

Ahora diré algo importante: para los productos mentales
sélo cuenta acierto y error, que se excluyen. Pero en los proce-
sos intelectuales el error y el acierto no tienen las mismas
caracteristicas que en los productos intelectuales. En un pro-
ceso mental el error es un momento de la verdad, el error es [0
que hay que desechar para llegar a la verdad y eso es io que
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deber4 cultivar el maestro y no que elimine productos. Ctro
ejemplo. Oigo a dos pequefias hablar; y una ie pregunta a la
otra: /tu te sabes esto de los Cantares de Gesta? (las nifias ten-
drian diez afios mds o mencs. Me quedé alucinadode gue alos
diez afios una nifia tenga que saber los Cantares de Gesta.
Porque seguramente esa nifla no sabe redactar, seguramente
no distingue muchas veces entre etimologia valenciana o cas-
tellana, seguramente conoce mal su lengua y sin embargo
tiene que aprender los Cantares de Gesta. Aestosevaala
escuela, a que adquieran productos intelectuales pero no a
desarrollar procesos intelectuales.

Ahora hablaré de dos aspectos nuevos; la cultura de base
como acceso ¥ la cultura escolar. Es sabido que nosotros, de
las gentes poco leidas, mal alfabetizadas decimos que son
poco cultas 0 incultas. Y os decia antes que todo el mundo
tiene su cultura, que sea mas distinguida 0 menos, esa ya
depende de quién califique; porque es sabido que los universi-
tarios tendemos a considerarnos como hombres cultos porque
tenemos estudios y que somos més cultos que cualquier otro.
Eso es falso. Todo el mundo tiene su cultura, mas o menos
desarrollada, mas ¢ menos cientifica, mas 0 menos amplia.

Lo que nosostros llamamos cultura popular es simplemente
el conocimiento que tenemos de las cosas que nos rodean; no
credis que esa cultura popular la tienen sdio los que no estu-
dian. En mi Escuela de Magisteric al curso de sociales mas bri-
llante del afio pasado, les he puesto unas cuantas preguntasy
tres de ellas, siendo de sociales y universitarios de la ense-
fianza en e! mds alto grado no las han sabido contestar, esos
tienen una cuitura popular. Les preguntaba por qué llueve, qué
es al viento y qué es un quitamanchas, entre otras preguntas;
la mayoria de ellos no ha podido contestar de una manera cien-
tifica. Estos alumnos tienen conocimiento popular de estos
fenémenos. Si un gedgrafo no puede contestar a estas pregun-
tas no me preocupa, pero que uno que va a ensenar no las sepa
contestar, me figuro que no va a desarrollar ningin proceso de
pensamiento cientifico en sus escolares; éstos van a aprender
lo que dicen los libros sin entender mucho y eso es grave. No
quiero inferiorizar a mis escolares, a los que he tenido como
alumnos, era un cursc muy brillante. Lo que pretendo simple-
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mente es hacer una critica de la ensefianza de la Escuela de
Magisterio y de la ensefianza que luego se desarrolia en la
E.G.B.. Y quiero sefialar que muchos que estan en la universi-
dad y creen que tienen una cultura cientifica. Estos escolares
que estén en el tiltimo afic de la carrera, puede que alguno ya
ejerciendo, no tienen de la ciencia que enseiian, de la geogra-
fia, una cultura académica cientifica, tienen una cultura popu-
lar.

Ahora bien, 1a cultura popular debe servir como base y punto
de partida para desarrollar la cultura cientifica. No es eso lo
que hace la escuela, pero eso es lo que tenéis que hacer voso-
tros animadores. La escuela hace tabla rasa de 1o que el nifio
tiene como cultura populary toda la historia del aprendizaje de
vuestra lengua esta ahi perfectamente explicado.

Uno de los grandes problemas del Pals Valencianovaaseria
incapacidad de elevar la lengua coloquial a lengua académica.
Porque todo el mundo admite que habla la lengua, pero no que
sea lengua académica. Cito el caso de un maestro amigo mio
que en la Pobla hablaba con los escolares en valenciano, pero
si les pedia una redaccidn se negaban; querian hacerla en cas-
tellano. Aqui hay algo digno de meditacion. Madame Chiland
estudiosa francesa de sociologia del lenguaje, dice que apren-
der a escribir una lengua es como aprender otra lengua dis-
tinta. Eso por un lado, pero es que ademas hay un hecho:
cuando la lengua espontdnea quiere ser elevada a lengua
culta, hay una resistencia muy fuerte y vosotros lo sabeis.
Alguien ha dicho que mejor que aprender valenciano esapren-
deringlés queesloquesellevayloquelevaa permitir defen-
derse fuera de Espaia. El problema consiste en que la cultura
popular, todo lo que sabe el nifo, no sirve, vale lo que esta en
los libros, el saber importante y académico. Lo que tiene que
aprender. Creo que cuando un nifio va a la escuela sabe
muchas cosas, no ya por lo que decia Alfred Adler, “el hombre
sabe mucho mas de lo que cree” y lo que hay que hacer s que
todas esas cosas que ellos saben y que es su cultura popular,
sirva de base acceso. jacceso a qué?. La cultura popularva a
servir como acceso a la cultura escolar a través de la cultura
cientifica, 10 que no va a ser dificil.
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Un nifio antes de ir a la escuela conoce el drbol pero proba-
blemente no sepa qué son raices, qué son vegetales o qué es
crecimiento o qué es funcidn clorofilica, por qué dan flores o
frutos. Posiblemente sepa qué es podar o coger frutos y sepa
otras cosas; por tanto tiene un conocimiento espontaneo que
no es cientifico. La tarea de la escuela es explicar eso que él
conoce desde un punto de vista cientifico; no negar lo que él
conoce y penerle un libro delante para que lo aprenda, es real-
mente en el conocimiento y en la observacién de la realidad
donde el chico tiene qué sentir la curiosidad. Creo que el ser
humano cuando empieza a entender los mecanismos del
vegetal a través del mundo que él trata dia a dia entonces
empieza a entenderlo, pero cuando nosotros le negamos ese
mundo y le ponemos delante de un libro de texto, para que lo
lea en una lengua que lee mal y conoce mal, le va a costar
mucho entender el mundo que le rodea. La ciencia tiene que
ser un descubrimiento que el escolar hace, no algo que esta en
los libros, sino el descubrimiento que el escolar hace por la
curiosidad de entender aquelios procesos. Ya sé que es un
proceso lento, que ayudar a que los procesos mentales madu-
renva a ser muy dificil, pero hemos encontrado sentidoalacul-
tura popular: entender la explicacién cientifica del mundo que
nos rodea y eso seria la cultura escolar. La cultura escolar no
es actualmente lo que deben adquirir los nifios cuando termi-
nan la escuela; saben cuatro cosas de ciencias, cuatro rios mal
sabidos y cuatro cosas mal hilvanadas, sin explicacién cienti-
fica. En otros casos lo que hacen es aprender para un examen,
poder aprender otras cosas para otro examen y aprender para
olvidar ¥ cubrir necesidades de examen y cuanto antes se olvi-
den antes se aprenden mas cosas y se aprueba mejor. Cuando
nosotros queremos que la ciencia sea descubrimiento del
escolar, que sea curiosidad por la explicacién, indudable-
mente la escuela estd suministrando al nific una cultura esco-
lar cientifica, desde el punto de vista de la explicacién
cientifica.

Os propongo una reflexién: “animar para la educacion
mediante la cultura: que en el proceso de animacion los seres
humanos alcancen el pleno desarrollo de la personalidad,
mediante la cuitura. También os he propuesto “evitar hobbies".
No tengo nada en contra de los hobbies, creo que son una
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dimension que desarrolla cierta creatividad y suscitan trabajo
gratificante. Pero confundir fa cultura con los hobbies me
parece muy grave, porque es un reduccionismo, es simple-
mente una amputacién de algo que debe ser muy amplio. Si el
desarrollo cultural de un sujeto es entender el mundo que le
rodea, procesos fisicos, bioldgicos, sociales, culturales, religio-
sos, politicos, entenderlos al més alto nivet cientifico e induda-
blemente esto es la cultura, esa cultura le va a servir ai sujeto al
mismo tiempo para educarse. Creo que entre culto y educado
sélo hay un paso: aprovechar toda esa cultura en beneficio de
su propio desarrclio y de los otros, para que sea realmante un
hombre educado.

Mientras la cultura se refiere a desarrolios personales, la
educacién se refiere a contactos con el otro y cuando se ha
alcanzado ese desarrollo personal de la cultura y se ha enri-
duecido con el desarrollo de la solidaridad y de la justicia indu-
dablemente el hombre se estd educando. Pienso que la
conducta del animador tiende a eliminar esa separacién entre
trabajo y ocio. Dos categorias que tenemos muy metidas enla
cabeza por unha sociedad de trabajadores y de lucha de clases.
El trabajo duro y dificil, lo que nos mandan hacer y por 10 que
nos pagan. El ocio que lo que hacemos por gusto, gratuito
y gratificante.

Tenemos que aprender a que el trabajo que hagamos sea
gratificante, si no lo aprendemos vamos a ser unos pésimos
trabajadores y esto dicho de un maestro y de un animador cul-
tural es muy grave. Que a un sefior que esta en un banco clasifi-
cando letras de cambio no le parezca gratificante su trabajo,
pues es posible, porque realmente las letras de cambio care-
cen de atractivo y yo comprendo que se aburra en su trabajo
con aquellas cosas. Pero que un animador cultural no se sienta
gratificado frente a los jovenes me parece muy grave.

No sé cudntas cosas sabe ese educador ni sé cuanta meto-
dologiia y cudntos cursos tiene aprobados pero si sé una cosa:
si no le gusta su trabajo y no se siente la alegria de estar con
los nifios, indudablemente no va hacer nada positivo. Creo que
todo ccio y todo trabajo debe ser gratificante, y es muy impor-
tante buscar la dimensién de esa gratificaciéon. Yo no tengo
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programas para que los ocios y los trabajos sean gratificantes,
pero creo que cada uno debe encontrarlo y si no lo encuentra
debe abandonar.

La conducta del animador, a parte de sugerir tareas gratifi-
cantes, debe estar enmarcada en algo que a algunos espafio-
tes nos suena muy mal porque nuestra tradicién social es muy
dura. Alatradicidn social de la ensefanza la suelo calificar con
los dos verbos de un libro de Michel Foucault, (me atrae el pen-
samiento de este autor francés), nuestra escuela y nuestra

. sociedad ha creido que la ensefianza consiste en vigilar y cas-
tigar. No es extrafio que esto suceda en una sociedad de dog-
mas y de salvacion, que lo mismo hay que salvar la patria como
hay que salvar almas como hay que defender dogmas. Un pais
que ha tenido inquisicidn hasta Fernando VII, y otros que quie-
ren salvar la patria, es un pals de dogmaéticos, (se mantiene el
dogma de la inmaculada Concepcién) y el ejército lo toma
como divisa, s un pais de salvadores y los salvadores impo-
nen siempre la vigilancia y el castigo. Esta sociedad tiene que
cambiar, olvidar la verdad absoluta, el dogma y la salvacién y
tenemos que cambiar eso por respetar al ser humano, por ayu-
darle a que llegue a ser quien él quiera ser, y liberarie. Al ser
humano hay que liberarle mediante el pensamiento critico y
creativo y esto debe serlatarea vuestra, la de la animacién cul-
tural. Va a ser muy dificil que la escuela olvide ese castigar y
vigilar, pero vosotros tendrels, mas cada vez, mas que promo-
ver, respetar y liberar. Creo que la animacién cultural debe
completar a los maestros, aunque los educadores sean ellos,
porque tienen titulo. Un catedratico de Historia de la Pedago-
gia_no hace muchos afios escribia que Ferrer i Guardia, no
podia ser pedagogo ya que ni siquiera tenia titulo de maestro.
Recuerdas que Sdcrates no tenia titulo de maestro y sin
embargo le consideramos como maestro de maestros. Hay
muchos con titulo de maestro y podrian ser cualquier cosa
mencs ensefiantes.

Ya que las bases de la animacién se afirman sobre el respe-
tar, promover y liberar a ver si con eso empiezan a sentirse los
maestros diferentes y obligados a hacer lo que haceis voso-
tros, que es lo que pide la Constitucién: “la educacion tendrd
por objeto el pleno desarrollo de la personalidad humana”, Lo
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que pasa es que el ministro la ha leido a medias. porque mirad
lo que dice la LODE, del desarrollo de ese articulo y veréis que
alfinal afiade lo que decia la Ley General de 1970, que estd en
contra de la Constitucién en un sentido especulativo. Porque
la Ley General de Educacién decia que la educacion tiene por
objeto el desarrollo integral: formacidn intelectual, formacién
moral, formacién civica, formacién religiosa. Concebia el desa-
rrolic integral como un conjunto de sectores de lapersona. Y la
educacién no es eso; es el pleno desarrollo de la persona
humana y ese desarrollo de la personalidad humana son ras-
gos de la personalidad y no técinicas para desarrollaria. El
ministro y el tribunal Constitucional saben de leyes pero no de
educacioén, de educacidén deberiamos saber los educadores.
Mi profesién es pensar sobre la educacién y ellos son admira-
bles por su prudencia legistativa, conocimientos legislativos,
son juristas excelentes y tienen sensibilidad legislativa pero
cuando se trata de hablar de cosas tan complejas como la edu-
cacion y la ensefianza {y se confunden tan facilmente), enton-
ces ias cosas cambian mucho. Y este es el problema: la
Constitucién dice una cosa y la Ley Orgdnica del Derecho ala
Educacidn, LODE, y la antigua LOECE no hacen ese desarro-
lio, sino que ambos mds bien desarrollan la ley del 70. La for-
macién integral se configura a base de unas técnicas que son
las que el hombre tiene que dominar, cuando el hombre se
educa mediante esas técnicas. La Constitucidn define la edu-
cacién, y la Ley General del 70 no la define , sino que la da por
supuesta y sefiala las técnicas que van a colaborar en la
educacién.

Creo que vosotros que 0s presentais sin esa exigencia de
calificar, de puntuar, de promover a nadie académicamente,
podeis hacer unaeducacién que la escuela no ha hecho.Como
creo que la educacién permanente de adultos hace aigo que
nunca hard la escuela. La escuela estd condenada a ser legis-
lada por las clases pudientes, y ademas que sirva de seleccién
de bachilleres, y estos a su vez sirvan de seleccién de los uni-
versitarios para tener [os mejores técnicos. Entonces es nece-
sario que alguien piense la escuela de una manera diferente,
especifica, como creo que debe ser la escuela popular mas
que escuela Gnica o esc;e;a publica,la escuela para el puebio;
la escuela que éste nuncd ha tenido. Por eso creo que vosotros
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podéis cumplir con algo que no hace la escuela.

¢En que consistirfan las tareas del animador?. En desarrollar
programas de conocimientos del entorno y de la sensibilidad.
Generalmente la orientacién cultural se entiende como la con-
cibe el ministerio; cultivar la musica, la lirica, el teatro, el cine, la
danza, etc. Esa es la cultura de la sensibilidad, pero hay otra
cultura, la cultura del conocimiento. La gente no tiene una cul-
tura tecnoldgica adecuada de los tiempos. En tiempos de Gali-
leo creer que la tierra era el centro de el universo y que todo
daba vueltas alrededor de ella no era ser culto, ser culto en
tiempos de Galileo era creer en la Tierra era helicéntrica. Ser
culto hoy? es haber incorporado un conjunto de ideas de tipo
psicoanaliticas de tipo marxista cinsteniano de tipo nietsche-
niano o de tipo astrondmico.

Creo que la animacién cultural no sélo debe consistir en pro-
gramas de desarrollo de la sensibilidad, literaria, practica,
musical, sino también de conocimiento del entorno. Me parece
muy interesante que los animadores culturales un dia hagan
una excursion a la montafa, vayan recogiendo plantas y clasifi-
candolas, advirtiendo fracturas geoldgicas ¢ el curso de un rio,
me parece que no se trata solamente de salir al aire libre, sino
entender ese mundo que nos rodea en la ciudad, en un museo,
en una exposicién. También advierto que la animacién cultural
por menos de nada interpreta a la cultura tal como la entienden
los cultos, cuitura de las humanidades, la musica, la literatura,
el arte. Tiene que haber una cultura de conocimiento del
entorno, y eso también tiene que atender los programas edu-
cativos; esos programas deben ser elaborados por el grupo, yo
no creo que nadie en la animacién deba aprender algo que no
quiera conocer. Los programas de formacién no deben ser
impuestos por los que saben sino solicitados por los que quie-
ren aprender. Y no solamente elaborados por elios sino con-
trastados con otros grupos, que lejos o cerca de aqui estan
haciendo las mismas tareas.

El mundo que nos rodea, no solamente es el entorno sino
que es la actualidad, y la actualidad debe conocer; no creo que
pueda haber animacién educativa si no hay actualidad: no se
cudl es la actualidad para él. Hay una actualidad a la que hay
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que hacer frente, y esa actualidad debe ser conocida, discu-
tida, criticada desde muchos puntos de vista; la actualidad da
otradimensidn al ser humano. El entorno debe serconocidoen
sus aspectos fisicos, en sus aspectos sociales, tanto préximo
como remoto. El préximo nos sirve como via de conocimiento
para el remoto, no creo que la gente deba limitarse al conocimi-
neto de su ciudad, de una comarca o de un pais, debe ir siem-
pre mas alld. No sé si hay que aprender primero el nuestro y
luego el de los andaluces o realmente se debe aprender todo
al mismo tiempo; no debemos quedarnos nunca en el préximo.
Y el mundo rural merece atencién especial aungue nosotros
creamos de mayor interés el urbano por su complejidad, ser
centro de servicios o dada su demografia, diversificacién ciu-
dadana, puestos de trabajo, de espectdculos o modos de
realizarse..

Sefalar algo que la escuela no hace. La escuela no ha desa-
rroflado en los nifios el amor a la lectura; creo que 105 nifos
aprenden a leer muy bien, muy deprisa, pero la verdad es que
no ensefiamos a amar la lectura; creo que es algo que debe-
riafs hacer vosotros. Los animadores culturales deberian leera
Orwell por ejemplo comentando capitulos, conocer los modos
de aterrorizar o las palabras y las contrapalabras que habian
inventado. Hay que hacer relectura de obras importantes, de
actualidad o los clasicos; algun parrafo del Quijote no nos ven-
dria mal leer a los espafioles. Hay que hacer relecturas con
sentido critico y desarroliar vosotros, los animadores cultura-
les, el amor a la lectura. Hacer ver que una lectura tiene distin-
tas interpretaciones, diversos niveles de profundidad e
interprgtar €508 niveles.

Otra cosa que estd abandonada en la escuela, aunque a
veces se hacen cursillos de cine, es aprender a leer imagenes.
En la escuela lo que se estd haciendo es utilizar la imagen
como apoyo de la lectura, pero la imagen tiene unos valores
por si misma e independientemente de la lectura, y eso no lo
fomentamos. Decimos que la televisién entontece a los alum-
nos, naturalmente que los entontece porque no’l@s\hemos
ensefiado a componer con imagenes, a desarrollar imagenes,
ainventar historias con imagenes, para luego tener un sentido
critico frente a la pelicula, frente a la publicidad, frente ala tele-
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visidn, frente a los acontecimientos sociales. Cuando uno no
es capaz de interpretar, de entender a una persona que se le
acerca, no es capaz de saber qué demanda este nifio, qué
espera de mi; cuando un ser humano no es capaz de interpre-
tar un dibujo mudo, por tanto no es capaz de interpretar la con-
ducta de los seres humanos que no hablan y esto es muy
importante para un maestro. Todo enseflante, todo animador
que estd ante un auditorio tiene que saber cudles son las
demandas de ese auditorio. Cuando un pequefio de cuatro
anos o de siete o de doce se nos acerca debemos comprender
qué guiere de nosotros, no podemos imponerle una intencion
o nuestra propia obsesion. L.os animador cultural que tiene esa
sensibilidad social para entender-las demandas del otro, de!
grupo, de la audiencia, va a ser buen animador cultural, y eso
sélo se logra cuando se es capaz de leer imégenes, porque
realmente la imagen es un vehiculo de algo que hay gque
descifrar.

Problemas del animador. Alguien se pregunta (cémo voy a
educar, si no soy un hombre educado? icédmo instruir si no soy
un hombre instruido?. Pienso que si uno quiere educarsevaa
educar con el que esta educando. Hace ya muchos siglos que
decia un poeta latino, “ensefiando aprendemos”. Creo que
alguien que quiere educar a los demas se esta educando él al
mismo tiempo y ¢reo que puede educar a los otros muy benefi-
ciosamente; no olvideis que el mayor éxito de la educacidén, de
la animacidn cultural es que los alumnos salgan mas brillantes
que nosotros mismoes, Cuando el maestro ha sido superado por
el alumno entonces la tarea educativa ha sido plena, ha sido
hermosa. Nosotros podemos ayudar a los demads a educarse,
instruirse, cultivarse simplemente porque nosotros les esta-
mos ayudando, aunque no seamos altamente instruidos, cul-
tos v educados. Bien es lo que he expuesto aqui de una
manera breve, pasemos al coloquio.

Intervencion..Ricardo.Hay un hecho: el animador juega en
un espacio vital que puede ser la calle, el barrio, el lugar donde
se desenvuelve, perc el maestro juega en un espacio neutro
que es la escuela. Dentro de la escuela hay un coto que es lo
que llamamos la clase; para mi es uno de los privilegios que
tiene el maestro. El maestro que saca ia oposicion o el acceso

Gonzalo Anaya 31

directo se mete en ese sitio y no puede ser observado por
nadie, porque incluso lo vital que hay dentro de la clase, que no
se hace verdaderamente en la escuela lo que es la educacién
os porque estamos en espacios en 10s que nadie nos observa.
En cambio el animador tiene una mayor dificultad porque se
siente observado, no por verguenza, sino simplemente porgue
muchas veces se le critica, porque es un estrafalario, porque
hace cosas que no estan en el modelo, 0 en las normas. Yo he
estado en una clase y me he sentido con el privilegio de hacer
lo que quiera, he reflexionado luego y me he dicho: fuera de
aqui esto yo no lo hubiera hecho verdadera
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El propésito de este necesariamente breve ensayo es el de
comparar el estado de la animacién en centros de vacaciones
—y, por extensién, de tiempo libre— para nifios y jévenes en
Espafia con la situacién y las tendencias generales europeas,
particularmente, con Francia. Pero, ante todo, precisemos
algunos conceptos relacionados con los centros de vacacio-
nes desde una perspectiva pedagégica e histérica.

LOS CENTROS DE VACACIONES Y DE TIEMPO LIBRE.
TIPOLOGIA

En realidad, los centros de vacaciones no forman mds que
una parte de lo gue, en términos generales, podria conside-
rarse centros de tiempo libre; es decir, un centro de tiempo
libre es un equipamiento —en Espafia mas funcional que
fisico— destinado a acoger nifios y jévenes en determinados
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periodos de su tiempo excedente, es decir, libre de ocupacio-
nes, obligaciones y necesidades (1). Por supuesto, a este equi-
pamiento se le afiade un equipamiento de personas cuya

funcidn, a tenor de la gran variedad de posibilidades, se hace
diffcil de prescisar y que, en todo caso, podrfa quedar bien defi-
nida dentro unha expresién parecida a “tutorizacién del

grupo”.

Estas vaguedades, con todo, se clasifican si damos una
rapida ojeada al abanico de instituciones que se acogen bajo
su denominacion, dado que, por encima de cualquier otracosa,
la institucién en este caso es lo que mejor define el
contenido de los centros de tiempo libre. Para ser breve,
podemos afirmar que existen dos grandes tipos de insti-
tuciones:

En primer lugar, nos encontramos ante un tipo de acciones

que se ejerce fuera del medio habitual de vida del nifio y que,
por tanto, necesita cierto desplazamiento geografico y de la
posibilidad de acogida en unas instalaciones fijas o méviles
{casa de colonias o campamentos itinerante, por ejemplo), que
se realiza durante las vacaciones escolares —en verano,
generalmente—. :

— En segundo lugar, y por extensién, dicha modalidad institu-
cional fue perpetuandose, poco a poco, durante el curso
escolar a través de otra, cuyas caracteristicas esenciales
serian, por oposicion a la anterior: el que las acciones se
realizan en el medio de vida habitual del nifio, en unas
instalaciones muy a menudc no especificas (como las de
una escuela, parroquia, asociacién de vecinos, etc.),
durante el transcurso del parte del tiempo libre del que el
niflo dispone durante el curso escolar —generalmente,
sdbados y domingos, ainque existan algunas experien-
cias de labor cotidiana.

Ambas son, hoy por hoy, las instituciones dominantes en
Espafia aunque, como veremos mas adelante, su variedad sea
aln mayor en el extranjero. Pero, preguntémonos ahora por el
origen histdrico de dichas instituciones.
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LOS CENTROS DE TIEMPO LIBRE. ORIGENES
HISTORICOS.

Para estudiar el origen histérico de los centros de vacacio-
nes hemos de retroceder obligatoriamente al siglo XIX, a su
ultimo tercio. Es la época de la progresiva democratizacién de
tos estados europeos, de la gran expansién colonial, de la
cuestion de Oriente... el capitalismo, el liberalismo y la mecani-
zacidn originan unas economlas supe@s[dustrializadas con
grandes concentraciones urbanas e industriales en las que,
paraddjicamente, la mayor parte de la poblacién vive en condi-
ciones deficientes.

La infancia, sobre todo la infancia de las capas sociales mas
débiles, no escapan a esta situacidn. En el mejor de los casos
se limitan a ocho las horas de trabajo de los nifios de 12 afios
(2). Pero, en cualquier caso, hay un elemento imparable: la
tuberculosis. Estudios médicos realizados en el afio 1.905
muestra que del total de fa poblacidn infantit escolarizada en
Francia, casi un 30% se ve afectada por esta enfermedad (3);
del mismo modo, un estudio posterior (1.921) realizado por el
Dr. Sayé en la ciudad de Barcelona revela que cerca del 60%
de los nifios hijos de familias obreras de la ciudad tiene sinto-
mas de sufrir dicha enfermedad (4).

Paralelamente se da cierta euforia en los circuios médicos y
sanitarios: Louis Pasteur ya entrevefa la teorfa de la inmunidad
por contagio ¢ vacunacidn preventiva, Villemin habia demos-
trado que la tuberculosis es una enfermedad especifica, conta-
giosa y causada por un agente inoculanble, Koch habia
descubierto en 1.882 el bacilo que lleva su nombre... finai-
mente, se empezaba a valorar la importancia del medio
ambiente en la adquisicién y propagacién de algunas enferme-
dades (asf, en el primer estudio al que nos referimos se demos-
traba que en el medio rural la proporcién de nifios tuberculo-
sos era de un 1% (5).

También estaba_ cam biando el pensamiento acerca del valor
del cuerpo: el positivismo, y ain més el vitalismo, exaltando el
valor de la sensacién y, por consiguiente, del cuerpo, significo
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un reencuentro con lo natural y la naturaleza. El deporte, la
gimnasia, fa vida al aire libre se extienden primero por las
capas mds favorecidad de |la sociedad y, después, elauge de la
educacién fisica los acabara de propagar.

La pedagogia no podia permanecer indiferente a este
estado de cosas: ¢quién dudara de la relacién entre el movi-
miento de 'éducation nouvelle y las grandes conquistas en
_ elterreno de las ciencias bioldgicas y sociales, de la psicologia
incluso?. No es et azar lo que explica el ensaltamiento, en el
seno de una vision vitalista y optimista del hombre y de la natu-
raleza, del valor educativo del medio ambiente (6} y, al mismo
tiempo, del valor en si de 1a propia figura del nifio, herencia
debida a Rousseau y a Pestalozzi (7). Dos autores son capita-
les desde esta Optica: Ellen Key, cuya obra El siglo del nifio
(1.900) fue proverbial en lo concerniente a la atencion pres-
tada al nifio a principios del presente siglo, y Herbert Spencer,
cuya obra La educacion intelectual, moral y fisica (1879)
abria las puertas definitivamente aplicadas a la educacién.

En este contexto aparecen los primeros movimientos preo-
cupados por una utilizacién educativa del tiempo libre de los
adolescentes, impulsados frecuentemente por proselitismos
de caracter religioso o filoséfico: sociedades gimnasticas,
patronatos confesionales o laicos, la Young Men’s Christian
Association (8), las Boys Brigades (9), los Wandervigel (10)
¥y, por supuesto antes que los scouts, nace la colonia de vaca-
ciones —el precedente mas directo de los centros de vacacio-
nes y, como no, aungque mas indirectamente, de los centros de
tiempo libre—; pero nace con un rasgo diferenciador respecto
a las anteriores asociaciones y movimientos: |a voluntad de
dirigirse a fas clases sociales mds pobres.

Asi es como, en 1876, un pastor protestante de Zirich,
Wilhim Bion, mediante una campana de prensa para recabar
los fondos necesarios, crea las Ferienkolonien llevandose
consigo a 68 nifos de la periferia industrial de Zdrich al cantén
alpino de Appenzell, con ¢l fin de sustraerlos a la atmdsfera
malsana de la ciudad, darles una alimentacién rica y abun-
dante, haciéndoles beneficiarios de una vida sana y al aire
libre, para realizar —as{ se expresa Bion— el mens sana in
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corpore sano (12). Suvocacion, la del servicio a las clases mas
humildes, faitas de una minima calidad de vida y de una educa-
cién integral; L

“Nuestro tiempo — afirma Bion — privilegia excesiva-
mente el desarrollo intelectual de los nifios y se preccupa
poco de su desarrollo Ifsico y moral. Este espiritu de
exclusion se manifiesta como un mali grave y funesto prin-
cipalmente alli donde la salud fisica y moral de los nifios
es, por otro lado, gravemente puesta en peligro por las
condiciones en las que viven las familias pobres o dege-
neradas.. Ciertaments, la ciencia y la instruccion son
grandes y magnificas cosas; pero la salud y la fortaleza
del cuerpo, un alma noble y pura son bienes igualmente
preciosos.” (13).

El éxito de su iniciativa no se hizo esperar. en Suiza, en
1.900, méas de 20.000 nifos habian pasado por una u otra colo-
nia de vacaciones. E! mismo, empujado por este éxito inusi-
tado (14) y sin duda bien acogido, dado que daba salida a una
necesidad sentida en toda Europa, se encargd — a veces per-
sonalmente, otras por intermediarios — de propagar su, lamé-
mosle asi, descubrimiento. De esta forma, {as colonias de
vaciones se extienden por Europa, desde diversos enfogues:
llegan a Alemania en 1.878, en 1.881 a ltalia, Rusia, Noruega,
Suecia y Francia; mds tarde, 1.883 a Holanda, en 1.886 a Bél-
gica... Ala vez, parece ser que sin aparente conexion, se desa-
rrollan iniciativas similares en Inglaterra y ios Estados Unidos,
gracias a los pastores Barnett y Parsons, respectivamente
(15). Ei florecimiento de las colonias fue tal que se celebran
reuniones, intercambios internacionales y congresos, desarro-
llandose el primero de éstos en Zirich, en 1.888, bajo la presi-
dencia del propio Bion (186).

Y pronto, gracias a un grupo de hombres vinculados a la {nsti-
tucion Libre de Ensefianzay particularmente a M.B. Cosslo, He-
garon también a Espafia.
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LA ANIMACION, ¢ELEMENTO INSUSTITUIBLE DE LOS
CENTROS DE VACACIONES?

En la actualidad se suele decir que la animacién es un ele-
maento insustituible de cualquier colonia de vacaciones. Ahora
bien, quien esto afirme se referir4, sin duda alguna, a las activi-
dades de animacidn y no tanto a la animacién como teoria del
desarrotlo personal y social o, si se refiere, como una teoria
educativa. Por actividades de animacién, cualquier monitor
formado en Espafia entenderd determinadas actividades que
repecuten en el talante, en la vida del grupo, de forma mediati-
zada y en unos momentos concretos; como ejemplo podrian
servir la Kermesse o cualquier velada, en general. Actividades,
por otra parte, que no son ni mucho menos las Ginicas ni adn las
fundamentales en el planning de actividades de la colonia.

Y, a pesar de todo ello, ni las actividades de animacién han
sido siempre parte insustituible de la colonia. Para demos-
trarlo recojamos el hilo de la historia donde lo dejamos.

En 1.882 se habfa creado en Espafa el Museo Pedagégico
de Instruccién Primaria, del que fue nombrado director Manuel
B. Cossio, hombre significado de la .L.E. Su objetivo prioritario
era el perfeccionamiento det profesorado en ejercicio, espe-
cialmente dando cuenta de las innovaciones pedagégicas
practicadas en el extranjero. Las colonias fueron tenidas en
cuenta por el Museo, el cual inicié en 1.887 las suyas propias
con el fin de convencer de sus éptimos resultados y de su fun-
cionalidad a todo el pais (17) y con el deseo de originar otras
experiencias, como asi fue (18). Pero, entrando de lleno en el
contenido de dichas colonias, veamos el horario de la colonia
prototipo del Museo (19):

6.00 a 7.30: levantarse y aseo.
7.30 a 8.30:; desayuno.

8.30 a 10.00: trabajos.

10.00 a 12.30: bafio en la playa.
12.30 a 3.00: aseo y comida.
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3.00 a 8.00: juegos y excursiones.
8.30 a 9.00: cena.
9.00: acostarse.

Aunque el ritmo impuesto por el horario sea mas o0 menos
parecido al actual, un examen, aunque sea superficial, revelara
la presencia dominante de determinados elementos: aseo,
comidas, bafio, por su parte, frente a trabajos y juegos y excur-
siones por otra. {Su justificacién?. Las coordenadas de Cossio
no distaban mucho de las de Bion en cuanto a la situacién de !a
infancia: de ahi laimportancia del aspecto higiénico y sanitario
(bafio en el mary aseo —baste pensar que los nifios se cepilla-
ban fos dientes varias veces al dia, después de las comidas—) y
de la alimentacién, asi como de las hojas antropométricas,
mediante las cuales se podia evaluar el antes-después de la
colonia en aspectos como el peso, perimetro toracico, etc.
Pero, por otra parte, Cossio le afade a las colonias del Museo
una faceta eminentemente educativa: trabajos, destinados a
plasmar lo aprendido el dia anterior durante las excursiones y
las salidas, particularmente, y que se refleja en un diario (20).
Una colonia instructiva, en suma, pero:

“ . no cuando lo quiere un horario abstractamente
impuesto, sino cuando la ocasion sea propicia; que no es
ni siquiera cuando el objeto esta presente, sin mas, oen
buenas condiciones para que lo explique el maesiro, sino
cuando ha logrado despertar el interés del nifio. Asi, pues,
el verdadero trabajo en la colonia deber ser tan libre como
el que fuera de la escuela hace el nifio en la vida. Los
nifios aprenden en todas partes: en sus casas, en las
calles, en la comida, en el juego, en el paseo, en acercarse
a este sistema natural consiste precisamente el arte
del educador.."(21)

Muchas reflexiones sugiere este fragmento,_ pero acaso I_o
que mas nos interese aqui sea la preeminencna_ del aprendi-
zaje en la colonia; ni una sola palabra sobre la vida del grupo,
todo se orienta a laconsecucién de unos objetivos semejantes
a los escolares: observacién de las principales estrellas y
constelaciones, las fases de laluna, las mareas, el manejo de la
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brijuia, los ejercicios practicos de geografia y de carto-
grafia, etc.

En resumen, la animacidén y las actividades de anima-
cién, mas concretamente, no son un elemento insustitui-
ble de los centros de vacaciones, sino que aparecen en
un momento histérico concreto, como una respuesta
muy concreta a unas necesidades del contexto social
especialmente. (Cuales son, pues, estas necesidades?
Para empezar, la animacidn no es, ni mucho menos un
concepto europeo, sino norteamericano y que aparece
en una época de desarrollismo estadounidense, en un
momento en el que la guerra fria exige el esfuerzo de
crear conciencia de grupo atli donde la opulencia condu-
_ca'a o podria conducir a un individualismo temeroso. La
idea es sencillay, pronto, a través del puente anglosajén,
llega a Europa. Asi se expresaba, no hace mucho en
Francia:

“E_! principio (de la animacion) es simple: en iugar de multi-
plicar las intervenciones aisladas, un grupo de ciudada-
nos o de trabajadores sociales parte de un proyecto
comun para resolver de forma homogénea el conjunto de
los problemas que padece el grupo en el que se encuen-
tran insertos. Cuando todos los miembros de la colectivi-
dad se asocian a esta iniciativa, se asiste enfonces a una
verdadera autogestion social”.(22)

- Y,sin embargo, en Espaiia la pedagogia vinculada a las colo-
nias de vacaciones prescinde totalmente de lo que por aquel
entonces (1960) esta ocurriendo en Europa. Por razones
muy comprensibles.

La inexistencia de la animacién en los centros
de vacaciones de Espafia

Despuég de la guerra civil, que condujo con la aparicion del
nuevo régimen a la desaparicién de conquistas en el &mbito
pedagdgico y entre ellas, una larga tradicién de colonias de
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vacaciones, muy vinculadas a los movimientos de renovacién
pedagdgica. El resurgir de estas instituciones se debe a deter-
minado sector de la Iglesia: un clero joven y algo reticente
hacia el nuevo régimen que, amparandose en las relaciones
existentes entre el nuevo Estado y la jerarquia eclesidstica,
particularmente a partir de la firma del Concordato —que per-
mite llevar a cabo determinadas actividades con fines apostéli-
cos, vetadas al resto de la sociedad— ven en las colonias de
vacaciones un medio, ciertamente de apostolado, pero tam-
bién de transmisién de una serie de valores no siempre acor-
des con los dominantes. La colonia se convierte, porencimade
todo, en un medio educativo, mientras que en ‘el resto de
Europa se va impregnando de nuevos contenidos que llegan
incluso a imponer, en Francia por ejemplo, et cambio de deno-
minacion de moniteur por animaterur (23). Cierto es que, en
diversas ocasiones, aparecen, aqui y alla, proclamas en favor
de la animacién, pero légicamente ta Iglesia, que hasta 1976
aproximadamente monopoliza el sector, la rechaza por cuanto
una teoria de la educacién en el tiempo libre responde mucho
mas a los intereses de una institucién preocupada por la trans-
misidn de valores que una teorfa de la animacion de grupos
(24).Y con todo, ésta y no aquélla es la teoria predominante en
Europa, y especialmente en Francia, pais del que proceden
casi la mayoria de libros publicados en castellano sobre colo-
nias de vacaciones en la década 1965-1975, perc de los que
solo se selecciona lo retacionado con actividades, o aparente,
y nunca lo concerniente a planteamientos y presupuestos de
partida.

La pedagogia de la educacion en el tiempo libre
versus la teoria de la animacién europea.

Por todo lo anterior, es I6gico que en la actualidad resurja
nuevamente la teoria de la animacién en Espafa como una
teoria apta de aplicacién en el marco del tiempo libre infantily
juvenil. Y ahi aparece el problema, puesto que hay una contra-
posicion a todas luces clara entre ésta y la pedagogia del
tiempo libre, generada desde una perspectiva confesional y.de
la que se han embebido todos los responsables de colonias
formados en Espaia —exceptuando, claro esta, los que lo fue-
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ron desde el sector estatal. Veamos con cierto detenimiento
esta comparacién entre lo que podria denominarse una teorfa
pedagdgica genuinamente espafiola-catalana, para ser mas
precisos— tal y como se refleja en un pais como Francia

De hecho, se podria afirmar que, aunque se eduque desde
las dos perspectivas, los planteamientos iniciales son radical-
mente distintos. Partir explicitamente de laidea de educacién
significa, en estado puro, situarse en posicién de establecer
unos objetivos 0 comportamientos finales deseables en el
nifio, el cual, para lograrlos, deberd realizar toda una serie de
actividades; la consecucion progresiva de aquellos se consi-
dera indice de progreso en la acomodacion a un proyecto edu-
cativo prefijado; contrariamente, partir de la idea de anima-
cién significa que hay que limitarse a disponer los recursos
necesarios para que sean los sujetos —nifios y jovenes en
nuestro caso— quienes, en un horizonte légicamente limitado,
realicen sus propios objetivos personales y colectivos, deter-
minando ellos mismo, en ultima instancia y con la ayuda del
animador, las actividades a desarrollar.

Por supuesto, esto no equivale a afirmar, que, por contrapo-
sicion a la educacion la animacién carezca de objetivos. En
todo caso, o que se afirma es que los objetivos Gltimos son dis-
tintos y que larelacidn entre estos y las actividades también es
otra, pues, al fin y al cabo, se parte de concepciones del hom-
bre y de la sociedad distintas.

Algo que en este sentido parece determinante es la perspec-
tiva didactica, el examen de la cual con frecuencia es més ope-
rativo que el examen de los objetivos globales; los cuales, por
amplitud o vaguedad tienden a identificarse.

En la pedagogia de la educacién en el tiempo libre se sigue
una estricta tecnologia didéctica, que recuerda con toda clari-
dad el ambito escolar (25) y que responde al siguiente
esquema: “el educador o el equipo de educadores establece o

acepta unos objetivos generales, que traduce en unos objeti-.

vos concretos y evaluables a través de las situaciones, la reali-
zacidn de actividades y la vida cotidiana. Segun los resultados
obtenidos, la accién correctora modifica los objetivos concre-
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tos o los generales y la evaluacidon reconsidera el sistema en
su globalidad”(26). La imagen escolar se completa con cons-
tantes alusiones a las taxonomias de objetivos y a las técnicas
de operativizacion (27).

En cambio, en el &mbito de la animacién hay una carencia
casi absoluta de planteamientos tecnolégicos did4cticos. Los
objetivos que se pretenden se refieren al proceso giobal que
debe darse, y no tanto a los contenidos. Las formulaciones se
dan, pues, en un discurso radicalmente distinto:

“Tener la posibilidad de escoger lo que le gusts, ejercer la
propia libertad le permite al hombre desarroliarse. Ade-
mds, el ser que ha emprendido una actividad siempre.
tiene la posibilidad de continuarla o de cuestionarla, de
conducirla a cierto grado de perfeccién. El animador
ayuda en la eleccion, haclendo explicitar las motivacio-
nes y precisar los objetivos fomenta la perseverancia en
una actividad libremente escogida”.(28)

En este planteamiento no queda lugar para la planificacion
tecnoldgica; en realidad, 1o que se busca es un proceso, el
estado éptimo del cual seria la autogestion (29) en el que el
animador seria un recurso mas.

Mientras que, por otro lado, en la educacién en el tiempo
libre la animacién —o las actividades de animacién— pueden
sery son un medio de accidn entre otros, una posibilidad para
una situacion concreta cuando el objetivo pretendidc va en
esta linea (30), desde |la perspectiva de la animacién la educa-
cion es, mas bien, algo que viene dado como consecuencia de
la evolucidn personal y colectiva efectiva gracias a la ade-.
cuada disposicion de recursos materiales, humanos y funcio-
nales, verdadera tarea de la animacion {31).

Pero, mds a fondo, existen también unas innegables vincila-
ciones ideoldgicas: los andlisis que se hacen de la sociedad,
del hombre, del tiempo libre, son, al fin y al cabo, divergentes.
Aunque en ambos casos la perspectiva es critica respecto a la
realidad (p. eje. el consumismo en el tiempo libre), el camino a
seguir es distinto. Si se anima es porque se cree que el nifio
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‘debe disponer también en su tiempo libre de instrumentos
para su porpio desarrollo; es, en consecuencia, una necesidad
que siente y a la que hay que dar salida. Si se educa es porque
la realidad aleja al sujeto educando de un modelo o proyecto
de hombre determinado. Obviamente, en este caso el educa-
dor decide cudl debe ser el modelo al que acomodarse, no
siendo asi en la animacién —o, por lo menos, no imponiéndose
el modelo del animador como el modelo a seguir por el ani-
mando. (32).

A titulo de resumen, serd bueno presentar una definicién
compilatoria de cada una de las posiciones: la animacion
seria la accién de posibilitar, coordinar con otros y orientar la
actividad ludica y gratuita deseada por el sujetc y harmoni-
zando sus deseos 'y necesidades con los dei colectivo del que
forma parte. La educacién en el tiempo libre seria la accién de
programar, ejecutar y evaluar en funcién de unos objetivos-
contenidos que vienen dados por la perspectiva ideoldgica
del educador,

A modo de conclusién: ivolver a empezar?

El tema es, pues, mas complejo de lo que parece a simple
vista. La vinculacién entre animacién y centros de vacaciones
puede quedar sentada por lo que respecta a los paises euro-
peos, pero debe afirmarse, a la vez, que hoy por hoy no es asi
en Espafia. Esto supone ventajas e inconvenientes al unisono;
ahora bien, queda por ver si hay que volver a empezar, si hay
que buscar una sintesis entre animacion y educacioén, o sf,
finalmente, la pedagogia de la educacién en e! tiempo libre
sigue ajustandose hoy a las necesidades de la sociedad
espafola.

A diferencia de Bion, o de Cossio, esta historia se est4 empe-
zando a escribir ahora y acaso el debate aquf iniciado contri-
buya a esclarecer los pros y los contras. Después de todo, lo
;nés importante es dominar el pasado para escribir e!

uturo. ‘
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Presente-futuro de la
Animacién Socio Cultural

.Rafael Mend(a
EDEX (Colectivo de Animacién Socio-Cultural y
Educacion en el tiempo Libre —Bilbao—)

Antes de situarme ante el presente y futuro de la animacién
sociocultural me veo en la necesidad de echar unaojeadaala
realidad que me rodea con objeto de tratar de situar en su
aulténtica dimensién todo aquello que a animacién socio cultu-
ral suena. :

La primera constatacidn es ia de una sobresaturacién del
uso del término. Hoy todo o casi todo Io que suene a cultura,
desde una concepcién u otra de la misma, parece apodado
como “animacién socio cultural”. Con ia revista “Documenta-
cion Social” en su numero dedicado al tema en el afio 1982,
tendré que decir que “No es temerario afirmar que asistimos a
un auténtico carnaval de definiciones, acciones, programas,
planificaciones, congresos, cursos y cursillos, jornadas y publi-
caciones, enciclopedias, libros, librillos, panfletos, agentes,
técnicos, escuelas, gabinetes, agencias, grupos, diplomados
en animacién socio cultural. Y es que, queramos o no, el tér-
mino estd de moda”. '
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Lo que si es cierto, es que la accidn cultural esta recupe-
rando un espacio importante en la vida del pais.

Sin embargo, tendriamos que avanzar pasos en la reflexion
tratando de ajustar nuestra observacién: Hemos visto y vemos
animadores socio culturales haciendo de todo, algo asi como
el chico de los recados de las instituciones, que sirva para un
cosido y barrido, que hace informes para subvenciones, abre la
puerta del local cultural, organiza todo tipo de actividades,
pega carteles, hace instalaciones eléctricas para la colonia
municipal, prepara presupuestos, toca el acordedn, sabe jue-
gos de magia, hace cualquier cosa del variopinto mundo del
municipio y ejecuta la dltima idea genial del politico de
turno.

La no clarificacion del término hace que a Ayuntamientos de
cualquier pelaje se les llene la boca proclamando a los cuatro
vientos que ha contratado un animador socio culturat, funcio-
nario con horario de oficina, que se pasa el diatratando de con-
vencer a los politicos, informe tras informe, sobre la conve-
niencia de desarrollar esta u otra actividad, que es analizada
con lupa por los mil y un estamentos de la complicada burocra-
cia institucional, no menos complicada por pequefio que sea el
Ayuntamiento.. Esta experiencia, seguramente compartida
por muchos de los presentes, y revivida en mis parcas pala-
bras, vienen a urgir la clarificacién del término y de la funcién,
sin tratar por eso de encorsetar la funcién en un ridiculo
manual de funciones que esclerotizaria la animacién socio cul-
tural en un perfecto organigrama.

De todas formas, segun los pardmetros ideolégico politicos
desde los cuales se aborda la cuestién, habré diferentes res-
puestas. Desde nuestra perspectiva que no es la Unica valida
por supuesto, el para qué de la animacién socio cultural debe
situarse en el contexto de la politica cultural y de las acciones
culturales que integran aquellas. La animacién socio cultural
deber ser parte de un proyecto global, que por ser tal es siem-
pre un proyecto de civilizacion, proyecto que en definitiva
supone un estilo de vida. En efecto, como diria Ezequiel Ander-
Egg, que puede significar: las actividades de animacion socio
cultural cuyos objetivos son ios de ¢promover una democracia
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cultural a gravés qe la autonomia de los grupos de base yde la
partlclpa_\caén activa de la gente, en el contexto de un érden
economico, social y de participacion limitada?,

¢Que podria significar la animacion socio cultural como ins-
trumento de reconquista de la.vida cotidiana, como ambito de
re_alizacién personal, en el contexto de una sociedad consu-
mista, en donde la industria cultural distribuye productos cul-
turales que son los medios de dominacién ideolégica?.
. Asi, desde nuestra perspectiva, debe posibilitar que las per-
onas se:

INFORMAR:

Ir_\form_en, para tener una conciencia y una visién de su
situacién social, cultura, politica.

SITUAR:
Situen para captar las necesidades mas hondas de su ser
COmO personas, comprender la realidad en la que estén
inmersos, asumir una actitud critica frente a ella y hacerse

responsabies de su propio destino,y estova mas alld de la
propia informacién.

MOVILIZAR: _
Movilizarse, ponerse en estado de deliberacién para que
pueda expresarse y en este expresarse vaya descu-
briendo y comprendiendo sus propios intereses y cuales
son las causas que impiden realizarlos.

ORGANIZAR:
QOrganizarse para defender sus intereses inmediatos y
mediatos y ordenar las acciones y actividades en funcién
de la realizaciéon de un proyecto personal y colectivo de
desarrollo humanc y social.

ACCEDER:
Acceder a lacultura, no sélo en el sentido de adquirir sabe-
res, sino también como asuncién de un estilo de vida que
sealareconquista de la vida cotidiana como Ambito de rea-
lizacién personal.
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PARTICIPAR:
Participar como agente de transformacién social y prota-
gonista de la historia,. buscando soluciones vitales y
creando nuevas relaciones sociales que sean prefigura-
cién de una nueva sociedad.

Desde esta perspectiva y a partir de estos supuestos la ani-
macién socio cultural, en cuanto dinamiza un proceso educa-
tivo y cultural conduce a una practica participativa y a unos
nuevos modos de relaciones humanas.

Desde el punto de vista que ofrece la animacion, ésta es
siempre una practica educativa que procura servir a una mejor
comprension de 1a realidad cotidiana. Y en este sentido la cul-
tura deviene o se transforma en un arma del pueblo. Por estola
animacidn es la negacidén de toda la educacién o cultura escle-
reotizada en un sistema.

Asl pues, el objetivo final de la animacién socio cultural no
puede ser otro que el de conclentizar, organizary movilizar
al pueblo paratransformarioen unagente de cambiodesu
sol histérico. Asi planteado, !a animacién socio cultural se
relaciona con la propuesta de organizacion de la sociedad en
cuanto objetivo estratétigico. Pero desde ahora supone ir
ampliando permanentemente la participacién de la gente en
las decisiones que les afectan. A partir de la practica de ia ani-
maciin esto significa, implica y exige un maximo respeto a la
autonomia de los grupos de base.

Como bien se puede deducir de la exposicion anterior, el
planteamiento referido a la animacién socio cultural que se
presenta se encuentra lejos de la simple ejecucién de accio-
nes inconexas, a las acciones culturales de marketing politico,
a los programas de actividades para llenar el vacio que se
observa, sino que se encuadran dentro de un plan, un pro-
grama, que dentro de una estrategia adecuada trata de recu-
perar la capacidad de los ciudadanos de decir su palabra
original, de responder a sus propias necesidades. Es toda una
estrategia que si se quiere desarrollar una accién politica ade-
cuada desde las instituciones, debe ser eje de participacién: la
planificacién con futuro, ofrecer cauces de participacion, ins-
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tancias para que los ciudadanos se organicen, aporten sus
soluciones, creen cultura, expresen cultura, vivan de determi-
nada forma... lo que va mucho mds alld que ofrecerles la posibi-
lidad de votar cada cuatro afos.

La animacién socio cultural responde a una metodologia
basada en el proceso, ya viejo, de accion-reflexién-accién.
Parte de que el hombre cuando actta afrontando la reatidad y
transformandola, se construye a si mismo. Su actuacién es
genuinamente humana cuando es reflexiva, es decir, cuando
analiza la realidad y actia. Asi, el proceso de ACCION-
REFLEXION-ACCION... se unifica en un solo proceso. La cons-
tante reiteracién de esta marcha es la que constituye la
edlucacién por la accién, la genuina animacién socio cultu-
ral.

Es como un avance continuc en espiral. La animacion socio
cuitural, o mas propiamente dicho la metodologia de ta anima-
cion socio cultural exige la actividad creadora del propio
grupo, de la propia comunidad humana. Esto pide que e! ani-
mador sea sélo eso, animador y no jefe o gerente o director ¢
responsable. Hay muchos animadores socio culturales, que
confunden cierto liberalisme democratico de formas y aparien-
cias con la verdadera animacién socio cultural. La animacién
spcio cultural no se opone a la delimitacién de los roles de fun-
ciones en la accién, sino a la confusién de los papeles, que es
en ultimo término lo que origina dependencias, aunque
sean camufladas.

En una accién desarrollada por un método de educador por
la accidn, o de una animacién socio cultural, la funcién-de los
animadores es suscitar diversos proyectos de accién, poner
asi al grupo en funcién de elegir, estimular; la planificacién y la
buena ejecucién, provocar la propia evaluacion de grupo...y al
fin y a la postre desaparecer.

La animacién s:ocio cultural requiere un equipo de personas
que actuen conjuntamente, sometida al mismo proceso de
educacién por la accion.

Este animador socio cultural, que por la envergadura de la
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tarea en muchas ocasiones requiere ser profesionalizado, en
base a la infraestructura necesaria para el desarrollo de un
programa de animacién, esta lejos de la figura del animador
funcionario, polivalente, al servicio de la diversidad de progra-
mas politicos.

Sé que esta situacién es dificil para muchos animadores
socio culturales profesionales, pero todos deben ser cons-
cientes de la carga ideoldgica que lleva nuestra accién y gue
en el fondo lo que subyace en toda ella es una concepcion de
hombre y de sociedad a construir, potenciar, en base a la cual
las lineas de actuacién seguirdn un proceso u otro.

Sin embargo tendremos que decir que si bien debemos criti-
car enfaticamente la neutralidad politica, al mismo tiempo se
debe criticar al animador socio cultural que hace utilizacion
politica en sentido partidista de su accion como animador.
Decimos “utilizacién politica partidista”, no politica a secas. Y
esto por una razén principal, porque toda accién en lo que
social y cultural siempre es politica,en el sentido de que incide
en una determinada direccién en lo que respecta a la configu-
racion de la sociedad. Esta evidencia dista mucho de ser reco-
nocida por todos; para algunos es posibie ser neutros
politicamente. Lo que si es posible es ser indiferentes, pero
indiferencia o neutralidad, también es preciso reconocerlo,
son formas de opcién politica.

Un planteamiento de estas caracteristicas, un método de
educacion por 1a accion, supone un programa de animacion
socio cultural. Este sélo es posible cuando se desarrolla en un
proceso. Para nosotros, este proceso gestador de la accion,
supone unarelacién reciproca entre el equipo de animacion, el
animador socio cultural y el grupo, la colectividad, inmersos en
la época histdrica en que vivimos,y mediatizados por etla. Esta
relacién reciproca es siempre una relacién dialégica.

a.Vision global de la sociedad y opcién de clase
Andlisis soclolégico y socio politico de la realidad
Opcién de clase, es decir, opcién clara y concreta sobre el
nuevo tipo de persona y de sociedad que ya se esta
construyendo.
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Conocimiento de las diferentes alternativas y programas de
cambio que se plantean en la situacion actual.

Ha de tener claro que su tarea supone un compromiso no
aislado de otros aspectos; y que este compromiso tiene apor-
taciones e implicaciones en el proceso de cambio y trans-
formacidn. :
b. Analisis concreto

1.Como resultado de la accién global, el equipo de animado-

res realizafa un andlisis concreto de la situacion particu-
lar y del entorno.

2. Analisis sociolégico del barrio.

- Conocimiento y contacto con las organizaciones

existentes.

- Andlisis de las zonas donde viven los ciudadanos.

- Analisis de la influencia del entorno.
3.Conocimientos psicolégicos elementales de las distintas

edades con las que se va a actuar de los distintos grupos

que funcionana.

c. Opcion de animacion socio-cultural

El equipo ya formado, elaboraré a partir de los datos y cimen-
tara una hipétesis de los intereses y por tanto de las accionesa
proponer, emprender, motivar, ofrecer segun aquelloqueenla
fase correspondiente se quiere iniciar.

EL GRUPO

a. El grupo propone

El grupo de ciudadanos o de vecinos sobre los que sevaa
actuar ha de encontrarse y descubrir proponiendo acciones
enraizadas en sus intereses problematizadores.

El grupo contara con un clima de libertad que le permita pro-
nunciar estas acciones, ain incluso las més disparatadas. En
caso de que no disponga de este clima habra que buscarse en
unién con el animador como agente provocador de esta bus-
queda de iniciativas.

b. El grupo: agente investigador de si mismo y de sus
intereses
El proceso de elaboracién de una accidn serd consciente en



56 Presente y futuro de la animacién socio cultural

el grupo. Es por eso que el grupo de vecinos, de iévengs, etc.,
serd ambito de discusién y profundizacién para las diversas
acciones.

¢. El grupo creador de su propia accion
d. El grupo en su accién emite su palabra

La programacion, utilizando una expresién de Ezequiel
Ander Egg, es la expuesta a las siguientes cuestiones:

QUE se quiere hacer NATURALEZA DEL PROYECTO
POR QUE se quiere hacer ORIGEN Y FUNDAMENTO
PARA QUE 56 quiere hacer OBJETIVOS

CUANTO se quiere hacer METAS

DONDE se quiera hacer LOCALIZACION FISICA
COMO se va a hacer ACTIVIDADES, TAREAS A

REALIZAR, METODOLOGIA

CUANDO * sa va a hacer UBICACION EN EL TIEMPO

QUIENES van a hacer RECURSOS HUMANOS

CON QUE se va a hacer RECURSOS MATERIALES

CON QUE se va a costear RECURSOS FINANCIEROS

Desde el punto de vista de los convenios que ofrece la ani-
macién esta es siempre una practica educativa que procura
servir a una mejor comprensién de la realidad cotidiana del
pueblo. Y en este sentido la cultura deviene o se transforma en
un arma del pueblo. Por esto la animacién es la negacién de
toda la educacion o cultura esclerctizada en un sistema.

Asi pues, el objetivo final de la animacién socio cultural no
puede ser otro que el de concientizar, organizar y movilizar al
pueblo para transformarlo en un agente de cambio de su rol
histérico. Asl planteado, la animacién socio cultural se rela-
ciona con la propuesta de organizacién de la sociedad en
cuanto objetivo estratégico. Pero desde ahora supone ir
ampliando permanentemente la participacion de la gente en
las decisiones que les afectan. A partir de la practica de la ani-
macién esto significa, Implica y exige un méaximo respeto a la
autonomia de los grupos de base.

Quiz4 para hacer mas comprensible por parte del auditorio
lo que desde nuestro Colectivo de Animacién Socio Culturaly
Educacién en el Tiempo Libre quiere significar estos plantea-
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mientos cabria expresar lo que hace aproximadamente 15
afios, iniciando nuestra andadura, recogia nuestro pensa-
miento, que creemos sigue siendo vigente e informaba nues-
tra linea de actuaciéon. Hay que decir, que EDEX viene
f_uncnonando en el campo de formacion de animadores este
tiempo,y que constituye tres realidades, informadas del mismo
espiritu: Un Colectivo de profundizacién en la animacién socio
cultural, una Escuela de formacién de animadores y una coo-
perativa de servicios de animacién.

Nuestra declaracién de principios, actualmente en revision,
recoge el siguiente pensamiento, que se traduce en un
métodc de actuacion:

1. La actuacién es desarrollo total de |a persona en todas sus
dimensiones (politica, social..) crecimiento y no mera acu-
mulacién de conocimientos, o -simple preparacion téc-
nica.

2. Rechazamos lailusidn de una educacion que sevalgaasi

misma, al margen de las estructuras y corrientes sociales
y politicas que las condicionan.

3. Laeducacidn sedirige a un hombre situado social e histé-
ricamente. Por consiguiente, es indispensable para toda
la tarea educativa, conocer el hombre historico al que se
dirige y su contexto social. Saber |as limitaciones y condi-
cionamientos que impone; saber también las posibilida-
des que le ofrece.

4. Afirmamos la necesaria implicacién politica de la tarea
educativa. Y en la linea de la educacion liberadora, opta-
mos por una educacion con los oprimidos, en vistas auna
transformacidn radical de la situacién social, a través de
la accién concientizadora.

5. Laeducacion debe pues, colaborar en la creacion de una
sociedad radicalmente distinta, mas justa y solidaria.
Pero no aspirando como un grupo de educadores, a los
mecanismos del poder de modo directo, sinc mas bien
trabajando en la creacion de los hombres nuevos de la
nueva sociedad. Consciente siempre de que sdélo un
cambio personal, social y estructural sera eficaz. Cons-
cientes por tanto, de que nuestro trabajo se debe entron-
car en el interior de una hora de transformacién mas
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amplia aunque sin servidumbre partidistas.

6. Aspiramos a la creacion de un hombre sujeto, capaz de
reflexionar criticamente en un esfuerzo solidario, en una
construccién en la historia de la cultura humana.

7. Por eso, nuestra educacion se dirige a despertar y desa-
rrollar personas con conciencia critica, que sepan inter-
pretar y valorar su experiencia y su situacién, anudar con
los demds relaciones de didlogo y comunién en un
esfuerzo de interpretacidon reciproca, comprometerse
con los demas en la transformacién de la sociedad para
conseguir mayor liberacién y comunion.

8. Somos contrarios a todo dogmatismo y adiestramiento.
Pensamos que la funcién de educador es la de animador,
no la del que posee el monopolio del saber; que debe por
tanto estimular, organizar, suderir, deafiar, problematizar,
peronoimponer ni manipular. Nadie educa a nadie; nadie
se educa 5010; nos educamos en comunidn mediatizados
por ¢l mundo.

9. Labusqueda experimental en cooperacion es la base de
nuestro esfuerzo en ¢l desarrollo de la linea educativa de
EDEX. Tanto en nuestra dindmica interna, como en las
acciones que emprendamos trataremos de practicar la
autogestion en su mayor grado posible.

A muchos de vosotros posiblemente les suene muchas de
las expresiohnes gue vienen a sintetizar las aportaciones de
grandes pensadores practicos en la educacion popular, de la
animacién socio cultural, que hicimos nuestras en un intento
de acercar nuestra modesta actuacién a los principios con los
que estamos de acuerdo, v como criterio de evaluacién de
nuestro trabajo.

UNA PERSPECTIVA DE FUTURO

La propuesta anterior, para el poder establecido, es una pro-
puesta atrevida y arriesgada. Sin embargo es fundamental que
a propuestas politicas de cambio consolidadas, correspondan
programas de animacidn socio cultural, que refuercen mode-
los populares de construccion de la sociedad, de asimilacion
por parte de las clases populares, de aquello que han intuido al
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prestar su apoyo a propuestas de cambio politico, a la oferta de
construccién de una nacién a partir de propuestas socio eco-
ndémicas distintas.

Desde el pasado y desde el presente la Animacidn socio cul-
tural, es un estimulante social, un compromiso socio politico,
un proyecto de desarrollo comunitario recuperado como ins-
trumento de constitucién de un modelo nuevo de sociedad.

(Cuales son las caracteristicas de futuro de la animacién
socio cultural?. (Por dénde caminan prospectivamente las
intuiciones de la accién cultural?. (Qué propuestas de
futuro existen?.

En Mayo de 1983, en Bremen (R.F. Alemania) en el marco del
Consejo de Europa, la conferencia Permanente de Poderes
Locales y Regionales de Europa, en el Consejo de Coopera-
ciéon Cultural, se debatié el tema: “CIUDAD Y CULTU RA; NUE-
VAS RESPUESTAS A LOS PROBLEMAS CU LTURALES;
DEQLARACION DE BREMEN?". En dicho consejo se recogie-
ron interesantes ideas, que tratamos de resumir, que nos pue-
den indicar por dénde y hacia dénde puede caminar la
Animacion socio cultural:

Estiman esencia!l que toda colectividad local tenga el
derechoy los medios para formulary poner en marcha su
propia politica culturai, segun sus tradiciones culturales
particulares, la infraestructura existente, la extensiony la
naturaleza de su radio de accién, asi como las caracteris-
ticas culturales de su poblacién.

Las ciudades tienen importantes deberes que cumpilir,
principaimente el animar a los individuos, a los grupos de
ciudadanos y a los artistas a exponer y manifestar sus
preocupaciones, sus propuestas, sus protestas,enloque
se relacione con la salvaguarda de la paz.

Se aconseja a las autoridades locales, redoblar los
esfuerzos -incluso financieros- con vistas a permitir a
cada ciudadanos tomar parte en la vida cultural de su ciu-
dad. La politica cultural debe convertirse en un elemento
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prioritario en la actividad de autoridades locales.

La participacion en los acontecimientos, procesos y deci-
siones culturales representa una etapa esencial en la
implicacién consciente del piblico dentro de la vida
social y politica. EHo es mds eficaz en el contexto local: la
ciudad, el barrio, el pueblo; es en efecto, el lugar por exce-
lencia de la participacién aquel en que los individuos
pueden establecer mejores contactos entre ellos bajo el
angulo de sus aspiraciones y de sus actos.

Programas concretos que tiendan a luchar contra ia ten-
dencia creciente del consumo pasivo de los medlos de
comunicacién, son de urgente necesidad a nivel local.

Estimulacion de la participacién en lacomunidad y de los
artistas profesionales en el espacio publico de las
ciudades.

Delegar responsabilidades o actividades a grupos de
la comunidad. '

Necesidad de elaborar y poner en marcha programas
que tiendan a establecer redes de intercambio.

Favorecer experiencias que tienden a estimular o a refor-
zar la participacién local en asuntos culturales.

Adaptar sus respuestas a las demandas del publico.

Desarrollar una cultura participativa local, condicién pre-
via para una participacion efectiva del piblico en la plani-
ficacién, la direccién y la utilizaciéon de equipamientos
culturales.

Acercar la infraestructura cultural de los habitantes al
lugar donde residen.

Crear las posibilidades de innovacién cultural en cada
barrio, en cada pueblo, preferentemente en locales pues-
tos a disposicion de las asociaciones y permitiendo la
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Preconizar el desarrollo de programas culturales mévi-
les.

Las iniciativas individuales y colectivas de los ciudada-
nos son fundamentales en materia de innovacién y crea-
tividad cultural asi como la promocién del pluralismo
cultural.

La cuestion de una plena y completa participacion en el
toma de decisiones sigue pendiente de solucién.

No debe haber interferencia entre las autoridades publi-
cas con relacién al contenido de las propuestas cuitura-
les hechas por las organizaciones de voluntarios. Las
autoridades deben tener una idea diversificada de su
politica cultural.

Un espacio enla espontaneidad invidivual y la autonomia
de las asociaciones es el elemento de base de la creativi-
dad y de la innovacién cultural.

El pluralismo cultural presupone la experimentacién.
Reconocer el derecho de ia gente y de sus culturas a
la diversidad.

Los presupuestos de las autoridades publicas deben
preveer el apoyo a las iniciativas y colectivos de los
ciudadanos.

Debe establecerse un programa de aportaciones cultu-
rales de la poblacién de crigen extranjero o inmigran-
te.

La escuela es responsable, en primer lugar de la forma-
cién de jovenes. Tiene la misién de:

Conducirnos hacia la autonomia en la blsqueda de
soluciones a los problemas preescolares.
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Favorecer su participacidn en Ig busqueda de solucio-
nes de los problemas sectoriales que les afecten
(empleo, alojamiento, ocio, etc).

Prepararlos a participar en la construccion de la ciu-
dad que les pertenecera.

Las entidades deben estar muy atentas y asumir todas
sus responsabilidades respecto a la juventud y especial-
mente a la no organizada. Se deben crear férmulas de
didlogo permanente con los jovenes. Esta politica es
indispensable cara al aumento de los jévenes margina-
dos principalmente por el paroy los problemas de droga,
alcohol, vandalismo o de violencia.

Poner en marcha férmulas puntuales de participacién
directg de los jovenes.

Las colectividades locales deberian ofrecer alos jévenes
todos los medios de expresién necesarios.

Una politica de juventud debe estar abierta no sélo a la
ayuda a las aspiraciones sino a las iniciativas individua-
les o colectivas, puntuales, espontdaneas y no proceden-
tes de estructuras juveniles organizadas.

Un mejor conocimiento de los paises europeos es tam-
bién un factor de toma de conciencia por parte de los
jévenes de la idea de Europa.

Promover iniciativas referentes a potenciar los valores
culturaies del turismo.

En cuanto a la financiacién se debe hacer una evaluacién
financiera de sus actividades culturales y examinar estas
en el contexto social.

Debe concederse prioridad al aumento de su contribu-
cién financiera a los nuevos papeles culturales que impli-
can amenazas para la paz, el paro, el aumento del
racismo y la polucién del medio ambiente.
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EN RESUMEN

Los participantes plantean:

1. Plantear la importancia de la diversidad cultural en

_Europa.

2. Proponer como objetivo la construccion de una sociedad a
escala del hombre, fundada sobre los principios de descentra-
lizacion y de la autonomia local y regional.

3. Reconocer la importancia de la comunidad local y regional
como marco privilegiado en el que el ciudadano encuentra su
identidad y sus medios de expresién cultural,

4.Subrayar la necesidad de velar para las ciudades y las regio-
nes de Europa, para que estén capacitadas para asumir plena-
mente el papel fundamental que les incumbe en el manteni-
miento y enriquecimiento de ia herencia cultural,yenla puesta
a disposicién de todos los ciudadanos, de equipamientos y
facilidades para promover la expresién cultural y el desarrollo
del potencial creativo de la comunidad local.

SINTETIZANDO

Se trata de recuperar el pueblo, el barrio, como lugardecrea-
cién y expresién cultural.

Se trata de recuperar la participacion a todos los niveles de
los ciudadanos. Participacién que se ha estancado en los (ilti-
mos afios desde el acceso de nuestro pais a la democracia.

Se trata de integrar en la creacién colectiva a todas las
colectividades.

Se trata de integrar en la creacién colectiva a todas las
colectividades.

Se trata de dar lugar preferente a los jévenes, creando cau-
ces de participacién y de afrontamiento de los grandes proble-
mas que sobre ellos renacen.

Se trata de recuperar la capacidad de acogida de las ciuda-
des para aqueilos que se desplazan como turistas, de cara a
recuperar |a vida social que en ellas existe mas alla de la mera
contemplacidn de monumentos.
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Reflexions sobre
la intervencio6 en la
perspectiva socio-cultural

JO Joaquim Franch

1er. Algunes consideracions sobre el futur de laccié
socio-cultural ‘

Aquestes consideracions sén el resultat de lajust a la
poneéncia precedent i, sobretot, al pols que vaig observar
entre els assistents a les Jornades.

Tenen un to una mica categdric, com si hagués volgut
alertar sobre alguns dels riscs o de les limitacions que em
sembiava detectar en el clima observable entre els
participants.

Que em perdonin l'agosarament.

La primera afirmacié feia referéncia al purisme, més
exactament al que em va semblar observar sobre una pre-
tesa depuracié del i'ambit sdcio-cultural com un ambit privi-
legiat o de sintesi. Jo crec que d’ambits mesianics jan’hem
tingut experiénciaique ja sabem quines sén les distorsions
que es generen quan un ambit de reflexid o de treball vol
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constituir-se en '’AMBIT per excel-léncia: és el cas dels ser-
veis socials en moltes institucions on només aconseguei-
xen d'isolar-se i de caure en la més total de les inoperan-
cies. En conseqiéncia, 1a meva afirmacid era: alerta al
purisme, l'accid sodcio-cultural és una perspectiva entre
altres, no és pas fa perspectiva unica ni la millor i el pro-
blema rau en saber desenvolupar-la establint uns lligams
amb el conjunt d'altres formes d'accid des del teixit
social.

La segona afirmacié feia també referéncia al purisme,

perd en un altre sentit. Volia alertar sobre alguns reduccio-
nisme dels que també en tenim experiéncia. De vegades
s’assimila massa facilment 'accié socio-cultural a connota-
cions com ara son I'expressio, 'espontaneitat, les arts ofins
i tot una guimérica vida comunitaria plaent i exempta de
conflictes socials. En conseqiiéncia, la meva afirmacié
s'orientava a dir que qualsevol accié en la nostra societat
és unaaccid de la que és impossible sortir-ne amb les mans
gaire netes. Crec que és necessari embrutar-se les mans
en el sentit que és condicié indispensable partir dels pro-
blemes i de les necessitats reals de grups i de col-lectivi-
tats, i que aixd de vegades, té una relacid llunyana amb
Fexpressié o 'espontaneitat, i, encara, que és més impor-
tant que totes aquestes.

La tercera afirmacié era relativa a la imprecissio concep-
tual amb que habitualment treballen els suposats agents
socials, animadors, agents socio-culturals i altres membres
de la mateixa familia. Es massa frequent de veure i d'escol-
tar com -fins i tot persones que es presenten com a profes-
sionals del tema- s'acontenten amb afirmacions tan
genériques i vagues com aquelles en les que manifesten
que “sén agents de canvi”, que “parteixen de les necessi-
tats de la base” {per cert, algu sap exactament qué és aixd
de la “base”?). En un mot, voldria afirmar que nomeés és pos-
sible de progressar precisant les hipotesis conceptuals
que en constitueixen 'entramat basic, perd que és total-
ment inGtil d’acontentar-se amb les simples hipdtesis si
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aquestes no es tradueixen a programes raonats i explici-
tats en termes d’'operacié o d’accié concreta a desenvolu-
par en un ambit concret i prop d’'unes persones concretes.

2°". Un model d’intervencié que preten d’integrar.

'Per tal d’exemplificar aquesta quiestis, vaig exposar quins
son els parAmetres sobre els que, en la ciutat de Girona, es
preten d'abordar el problema de la desescolaritzacid.

Aquest programa ha estat elaborat per un equip de per-
sones, assitents socials, educadors de carrer i técnics de
I'é(ea de Joventut. La redaccié definitiva del document que
adjunto -ja que vaig citar-io a Sagunt verbalment- és d’Al-
fons Martinell -ho dic perqué és de justicia fer constar Fau-
toria d'un escrit-,

PROGRAMA DE PREVENCIO | TRACTAMENT DE LA
DESESCOLARITZACIO | L’ATUR JUVENIL

El desg_nvo!qpamenti la promocio de l'infant i el jove fona-
menten i justifiquen les actuacions de les arees de Joven-
tutiServeis Socials en un Programa Municipal de Joventut,
concretat inicialment en el present “PROGRAMA DE PRE-
VENCIO | TRACTAMENT DE LA DESESCOLARITZACIO |
L'ATUR JUVENIL”.

1.-El noi/a, en el seu cami cap el mén adult, rep infludncies -
fam.mars, escolars i ambientals-que enla perspectiva d’'una
accio de prevencid i tratament de situacions ambrisc social
no poden tenir una resposta aillada dels agents que
intervenen,

2-La situacié que afrontem es concreta en I'ambit dels
seus protagonistes, els joves, en:
a) Joves que no acaben E.G.B.
b) Joves que romanen sense escolaritzar dels 14 als
16 anys.
c) Joves aturats, sense una sortida immediata al
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mén del treball. Els efectes que originen una situacié
en el qual la incorporacié del jove al mén aduit
dsdevé cada cop més problematica. L'atur juvenil
passa a ser e! gran drama, agreujant-se quan la inade-
quacié ensenyament-treball i el fracas escolar es
viuen en un ambient de marginalitat que fa del tot
impossible 1a normalitzacid.

3.- Des d'un punt de vista institucional, els sistemes que
incideixen en la problematica sén:
a) EDUCACIO: E.G.B, Ensenyament Mitja, Escoles
d'Adults, Educacié Compensatdria, etc.
b} EL TREBALL: INEM, Departament de Treball,
Empreses, Sindicats, etc.
¢) L'ACCIO SOCIAL: Centres Socials de Base, Pro-
teccio i Tutela de Menors, etc.

4 - Graficament es dona la segient situacié:

TREBALL

ACCIO
SOCIAL

5-Aquests tres sistemes troben dificultats a I’'hora de
crear zones d’'interseccidé. Funcionen normaiment per
separat i nomes s’articulen per gqiiestions puntualts. Els
problemes concrets que podrien tenir abordatges senzills i
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aquells que requeririen una intervencié més complexa van
quedant a]ornats per un mecanisme de desplagament i
d’inhibicié.

6.- Més enlla de la mecanica de la coordinacié, la practica ens
urgeix de crear un nou progrma d'accio municipal per tal
d’apropar els sistemes que s’han enunciat i crear zones d’in-
terseccié parcials que permetin la concrecié de plans
d’actuacié.

La collaboracié amb la Generalitat de Catalunya, FINEM,
Formacié Professional, etc., en encoratge a estudiar lee possi-
bilitats que tenim. per tant I'accnd d’aquest Programa va diri-
gida cap a:

a) Facilitar i promoure I'escolaritzacio, en una
doble vesant:

—Preventiva: evitar les situacions de carrer andma-
les i el seu risc,

—Educativa: ja que la formacio és un element impor-
tant d’entrada al mdn del treball.

b) Augmentar el bagatge educatiu dels joves de cara
a la seva incorporacié laboral.

c) Augmentar les possibilitats de relacid dels siste-
mes tot apropant- -los per tal d’incidir en la desescola-
ritzacid i atur juvenil.

d) Crear zones d’encontre a on els programes
siguin delimitats i, per tant, executables i valua-
bles.

e} Rendabilitzar al maxim "estructura sectorial dels
serveis municipals.

f) VetHar per la incidéncia municipal de les diferents
actuacions. En definitiva, I'Ajuntament estimula i pro-
mou ia inversid social que en el camp de la preven-
cié i tractament de ta desescolantzacné i Patur juvenil
pot fer-se a Girbna.

7.- Un apropament dels sistemes ens ddna aquesta
visié: .
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EDUCATIU /\ TR’EBALL

8.- Les interseccions que es dibuixen en el grafic anterior
presenten, a més a més, de les arees propies de cada sistema,
quatre zones delimitades que poden definir-se aixi:

A} Accions dirigides a potenciar la formacid i la infor-
macid per accedir al mén del treball. Aquest espai de
“Formacio ocupacional’ i/o “Informacioé sobre ocu-
paci6’ queda tant dins del sistema educatiu, previa l'ac-
cés al mercat de treball, com ja en una situacid
posterior d’atur.

B) Accions que s’adrecen a la possible desescolarit-
zacio de joves amb risc social, la recuperacié dels
joves que han deixat I'escolaritzacid i la facilitacié de
I'accés al sistema educatiu. Es una zona molt ampliai
amb una gran diversitat d'actuacions per la varietat de
circumstancies que poden donar-s'hi.

C} Accions dirigides des del pla social a la recerca de for-
mes d'ocupacio alternatives o substitutdries. També
s'hi podrien incloure les accions d’ocupacié per a la
subsistéencia.

D) Accions directes definides pel treball assalariat
amb una aportacié de fons publics. Es situa a cavall de la
formacio i la incorporacié laboral, incloent, preferent-
ment els Plans d'Ocupacid.
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Aquestes interseccions permeten veure.amb claredat la
possibilitat de Plans d'Actuacié delimitats i susceptibles de
coordinacié amb altres entitats o institucions.

9.-L'objectiu final d’aquest pla de PREVENCIO | TRACTA-
MENT DE LA DESESCOLARITZACIO | L'ATUR JUVENIL
es crear les condicions que permeten la repercussié en
la ciutat de les possibilitats d'intervencié social que les
diferents administracions tenen, evitant esl conflictes de
competéncia i assegurant als ciutadans de Girona, i en
particular als joves, una intervencié eficag en aquesta
aera.

10.-El programa s’estructura sobre dues zones d’inci-
déncia:.ladesescolaritzacidil’aturies divideix en sub-
programes delimitats per les actuacions que en cada
moment es poden donar, perd obert a la incorporacid de
les noves actuacions que es puguin derivar de la politica
de la Generalitat i de 'Administracié Central.

3¢ Un model que quadre d’hipodtesis per a fonamentar
la intervencid

Una altra forma d’exemplificar la proposta de precissié
conceptual que he exposat més amunt és el document de
treball annex.

En agquest document, que és pensat per a la formacid de
monitors que intervenen en zones relativament conflictives
de la ciutat, es preten que analitzen quins sén els principis
sobre els que han de prendre suport sobre els processos
habituals dels nois que tal d’afegir-hi un tipus de presénciai
d’intervencié de I'animador en el que aconsegueixen que
els joves vagen una mica més enlla d'ells mateixos.

Disseny de la intervencidé educativa
Els tres quadres que figuren a les pagines seguents pre-

tenen de comparar d'una manera sistematica dos tipus
de fendémens:
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En la columna de Fesquerra, les adquisicions i apre-
nentatges que els joves realitzen en ei context de la
vida quotidiana, tot i que aquesta es troba despro-
veida de referéncies intencionalment educatives pro-
cedents dels adults,

Enlacolumnade ladreta, 'aportacio addicional, o 'en-
riquiment d'alld obtés de I'experiéncia quotidiana
guan hi ha una actvacié intencionaiment educativa
per part dels adults.

Cal assenyalar, a més, que els quadres es refereixen a
aprenentatges de diferents tipus: el primer es centra en
I'adquisicié de la capacitat d'accié en la realitat de les rela-
cions personalsieltercer eniaconstruccié d’un racnament
critic | autdbnom.

Aquests quadres exposen tan sols algunes possibilitats,
perd no assenyalen res a propdsit de les estratégies que
permeten de transformar les simples possibilitats en
éxits efectius.

Hom proposa, doncs, la reflexié seglent:

PRIMER-- Valorar les hipotesi sobre les quals es sustenta
la construccié dels tres quadres, a saber:

La intervencié educativa parteix, necessariament,
dels dinamismes presents en l'accid espontania dels
xics/ques.

El contingut mateix dels quadres: qué els sobra i qué
els manca?.

SEGONA: Revisats els quadres, proposar una llista d'ac-
cions concretes, de recursos organitzatius, de manera de
relacié que permeten d'aconseguir alld presentat com a
possibilitats de la intervencio.

TERCERA: Articular aquesta llista d’accions, recursos,
marcs relacionals i organitzacionals en torn als tres

eixos:
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Els projectes d’'accié de la institucié.
Els marcs de relacié interpersonal que ofereix.
Els marcs d’analisi de la realitat que utilitza.

| L'adquisicié d’instruments de preséncia i d’accié
en la realitat entorn.

CONTEXT EXPERIENCIAL

INTERVENCIO

Els xics/ques adquireixen ca-
pacitat per a viure i actuar al
seu entorn quotidia.

L'experiéncia que propor-
ciona el medi ofereix la possi-
bilitat d'aquirir habilitats
practiques.

Els xics/ques adquireixen, a
més, capacitat de comprensié
del seu entorn quotidia, i
capacitat per a produir com-
portaments tils.

La intervencié ofereix, a més,
la possibilitat d’interpretar i
de comprendre el significat
de les propies accions | opor-
tunitats d'organitzar-se per a
actuar conjuntament amb al-
tres.

Aquests aprenentatges sén
estructurats pel tanteig
-assaig i errada- per les pro-
ves: els xics/ques actuen i,
per mitja de Faccié, aprenen a
fer-ho més correctament.

Les errades es sofreixen, les
consequéncies es paguen
amb totes les consequén-
cies,

No hi ha ajut en els moments
del fracas.

Aquests aprenentatges sén
estructurats per la finalitat
que tenen, aquesta és la
d'arribar a actuar amb efica-
cia: els xics/ques aprenen a
través de 'accid, perd 'objec-
tiu no és sols actuar sing,
substancialmente, aprendre.

Les errades sén valorades
com a forma de progressar.
Les consequéncies poden
sor esmorteides.

Els xics/ques sén ajudats a
superar els seus fracasos.
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La concidncia dels limits pro-
pis és escassa. Sol elaborar-
se en termes de frustracid.

L'experiéncia es viscuda de
manera predominantment
subjectiva.

El risc no es troba sota control
i, per tant, no pot ser acceptat
amb conscidncia.

La conciéncia dels limits pro-
pis pot elaborar-se conecta-
ment: és possible la recerca
de maneres de superar
aquest limits.

En una certa mesura, l'expe-
ridncia pot ser objectivada.

El risc pot ser mesurat i
acceptat conscientment com
una condici® necessaria del
contrast entre el jo i la
realitat.

Il Desenvolupament de la capacitat de relacioé
i de participacio

CONTEXT EXPERIENCIAL

INTERVENCIO

La relacid interpersonal es
limita molt sovint al simple
contacte.

Es probable que es degrade
en mecanismes d'orientacié
de la propia soledat.

La relacid interpersonal pot
arribar a ser encontre amb
I“altre”™ i contrast. Pot arribar
aserelaboracid de les contra-
dicciones. No pretede dissi-
mular la soledat.

La relacié és poc estructu-
rada ja que en elia intervenen
els seglents factors:

El predomini d’'un proposit
de companyia sobre un pro-
ppsit de compartir Fexperién-
cia.

La inexisténcia de pautes
de relacid al si dels grups.

La inexisténcia d'elements
de contrast aliens al grup i
que contribuesquen a objec-
tivar-lo.

La relacié pot arribar a ser
bastant estructurada, en la
mesura que intervenguen en
ella els segllents factors:

El predomini d'un proposit
de compartir 'experiéncia i
d’actuar conjuntament sobre
un simple proposit de recerca
de companyia.

L'existéncia d’elements de
contrast -adults- aliens al
grup els quals propicien I'ob-
jectivacié d'alld viscut.
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La relaci6 és el resultat de
Patzar dels encontres i repro-
dueix models i esterotipis
que, en realitat sén externs
al grup.

La relacié és el resultat de
l'elaboracié, depén de propo-
sits d'acceptacié i de valora-
cié de I'"altre” | qliestiona els
estereotips culturals des
d'una perspectiva que pot
generar-se pel propi grup.

El grup es regeix, en part, per
un proposit difis de trobar o
de tenir un Hoc en la societat,
“com siga”, a qualsevol preu.
En aquest sentit, el grup és
altament recreatiu, perd man-
cat d'un projecte o d'una
orientacid en I'iis de la creati-
vitat que té.

Hi ha una actitud d’indiferén-
ciaod'ignoranciade les asso-
ciacions ¢ institucions: com a
molt, pot produir-se depen-
déncia.

El grup pot arribar a regir-se
per un propdsit de participa-
cié i de preséncia construc-
tiva en la societat.

Hi ha la possibilitat d'estruc-
turar el potencial generat per
la reaccid i canalitzar-los cap
a l'accid, en un proposit de
participacid.

Es possible elaborar una rela-
cié d'interdepéndencia en el
marc d'associacions o insti-
tucions,

HI L'adquisicié del pensament | de
la Imatge de la realitat

CONTEXT EXPERIENCIAL

INTERVENCIO

La informacié que els xics/
ques tenen sobre el seu en-
torn esta constituida per da-
des disperses i de caracter
utilitari.

Aquestes dades han estat
seleccionades en funcid de la
satis facci®é de necessitats
presents i d'interesos imme-

Es possible que els xics/ques
arriben a tenir i a ordenar
dades significatives per a la
comprensid del seu entorn,
Aquestes dades estan selec-
cionades en funcié de la
construccié d'un esquema de
pensament que interpreta la
realitat.
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diats.

L'accié predomina sobre el
pensament,

Tot alld serveix a una finalitat
de preséncia i de supervivén-
via en I'entorn concret imme-
diat.

Pensament i accié tendeixen
a articular-se.

Tot alid serveix, a més, a la
interpretacidé de l'entorn im-
mediat -i encara més enlia-.
Es a dir, proporciona 'opcié
de transformar-lo.

Alld que els xics/ques arriban
a saber del seu entorn ha
estat “captat”, i captat de
manera relativament passiva:
'és poc o0 malament assimi-
at.

Eis factors que intervenen en
aquest procés sén els se-
glents:

El contacte amb tat o tal
aspecte de la realitat depén
més de l'atzar o de pressions
soclals que de propdsits ex-
plicits.

No es produeix critica o, si
es produeix, es escassa.

No hi han marcs de referén-
cia que estructuren l'analisi |
la comprensié de la realitat.

La imatge de la realitat que
resulta d’aquest procés ser-
vaix a lacomodacié o a la
génesi de comportaments
reactius.

Aquest procés produeix es-
casses valoracions personals
de la realitat.

Alld cg:ee els xics/ques arriben
a saber del seu entom ha
estat “adquirit” a través de
lactivitat personal: é8 més i
milfor assimilat.

Els factors que intervenen en
aquest procés son els se-
gluents:

El contacte amb la realitat
depén en major mesura de
proposits explicits.

Es produeix critica.

Poden haver-hi marcs de
referdncia que estructuren
lanalisi i la comprensié de
la realitat.

La imatge de la realitat que
resulta d'aquest procés pot
fer apte per a intervenir en la
transformacié de la realitat.
Aquest procés pot produir
valoracions personals de la
realitat.

Aquests dos models exposats no sén pas models tedrics.
S6n models a partir dels quals treballa una administracié con-
creta que és preocupada per laborar el tractament de determi-
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nats problemes educatius i socials des d'una perspectiva
socio-cultural.

€l nostre criteri és el de que no és prioritari cercar la puresa
de la perspectiva, sindé que allb més necessari és el d'anar
imbricant perspectives diverses -educatives, juvenil, d’'atencié
social..- per tal de consolidar un esquema tedric i unes plata-
formes d'accié que impliquen el nombre maxim d'agents
sogcials.

Obviament, els nostres resultats no sén pas brillants. Com
tampoc és brillant la feina d*anar incidint dia a dia en la realitat.
El que pretenem sOn les petites i de vegades no tan petites
transformacions de la realitat que en sén possibles.

La reflexié relatada en aquest fulls és resultat de la colJabo-
racié de varies persones. He de citar, com a minim, a Alfons
Martinell a Martl Masferrer i a Francesc Miré.



La animacién
y las comunidades
autonomas

MARIO VICHE GONZALEZ
Jofe del Servicio de Juventud
de la Generalitat Valenciana

La animacién y fa politica de juventud

Ei papel de las entidades publicas en el marco de la anima-
cioén socie cultural juvenil no es nada ajeno al planteamiento
politico que Ja administracién tiene en materia de juventud.

La actual politica de juventud se vertebra sobre tres ejes
diferentes. Estos son:

a) La politica integral.

“En este contexto, lo que se viene llamando politica integral de
juventud representa un importante cambio de orientacién res-
pecto a los dltimos afos, por cuanto se trata de ampliar los
estrechos limites y resultados de Ia tradicional politica de
tiempo libre y promocion cuitural a un conjunto de acciones
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articuladas que den respuestas a todos aquellos factores que
inciden de una forma determinante en el proceso de incorpo-
racion de los jévenes a la vida social activa: las condiciones del
sistema educativo, el acceso al trabajo, las posibilidades cultu-
rales, las necesidades sanitarias, el acceso ala vivienda, la par-
ticipacidn en la vida comunitaria, etc”

b) Politica de participacién.

“El apoyo y promocién del asociacionismo juvenil en sus
mas diversas manifestaciones, ampliando los canales de
comunicacién de la Administracién con las nuevas realidades
sociales, reformando el obsoleto y poco 4gil régimen juridico y
aumentando el respaldo econémico y técnico a las asocia-
ciones.”

c) Politica de servicios, que se concretan en los siguien
tes objetivos.,
“. Una mayor movilizacién de recursos financieros.

. Una mejor articulacidn de los servicios de las Administra-
c_io_nes Plblicas para la promocidn de determinados ser-
vicios.

. La existencia de cursos de formacion para actualizar y
perfeccionar al personal que trabaja en los mismos.

.Una mayor participacion de los colectivos juveniles en la
programacion y ejecucién de los servicios.”

° Del libro “Politicas de Juventud y Administraciones piblicas”
Ministerio de Cultura, Madrid-1.984.

Desde esta perspectiva la animacién se debe entender
desde una perspectiva amplia y multidisciplinar, desarrollén-
dose en el marco del tiempo libre, no se entiende desde una
perspectiva ocupacional sino desde una visién del desa-
rrollo integral de la persona, incidiendo en el grupo para que
este cuestione al joven entanto su problematica real y pluridis-
ciplinar; ocio, trabajo, relaciones, integracion social, etc.

En segundo lugar no se entiende sino es desde la participa-
cion, tanto de las mismas asociaciones juveniles como de los
grupos que tienen una vida propia, dando participacién a nue-
vas formas de asociacionismo emergente en funcién de la
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situacién de la sociedad actual: pacifismo, agsociaciones musi-
cales, ecologistas, grupos estables, etc.

Por udltimo desde una red de servicios a la animacién que
constituyen una base amplia y adecuada a las necesidades de
los grupos juveniles para que en su seno se desarrollen las
experiencias de animacidn grupal; desde la éptica de multipli-
car la cantidad y diversidad de las ofertas asi como de ios
mismos usuarios.

ENTIDADES PUBLICAS Y ASOCIACICNISMO

Ala hora de clarificar cual ha de ser el marco de referencia de
la animacién juvenil se plantean una serie de contrastes practi-
cos que la experiéncia de la animacién en nuestra Comunidad
todavia no ha desvelado. Asi pues:

a) Habia que clasificar cual es ol papel de las entidades
publicas en materia de animacién y cual el de las aso-
ciaciones juveniles y las entidades prestadoras de ser-
viclos, cuales son los campos especificos, cuales los
puntos de coincidencia y los principios sobre los que esta-
blecer la colaboracidn.

b) Desde la perspectiva de una Comunidad Auténoma
cabria definirlos campos de actuacién de los entes loca-
les v el de las comunidades auténomas, pues en la
actualidad nos encontramos con una coincidencia de
finalidades, actividades y destinatarios, lo cual supone una
clara contradiccién.

Ante estas cuestiones cabria resefiar como pista parainten-
tar resolverlas:

a) Las asociaciones juveniles y las entidades prestadoras
de servicios estan actuando en el campo de la animacion
con eficacia en aquellos campos en 108 que estan tra-
bajando. Si blen seria conveniente:
- Buscar nuevas fdrmulas y estructuras que revitalicen a
estos grupos.
- Elevar la edad de los jovenes sobre los que se realiza la
intervencién del animador.
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- Hacer hincapié en la formacién tanto de los propios ani-
madores como de aquellos que se dedican a la formacién
de animadores.

b) Las entidades publicas deben intervenir en el campo de
la animacién, fundamentaimente;

- En aguellos &mbitos donde no se produzca una interven-
¢ién de las asociaciones.

- Dando una respuesta a aquellos jévenes que son reacios
a la participacién en las asociaciones.

- Proporcionando una profesionalizacién de los servicios
de animacion que asegure una continuidad de los mis- Segun el planteamiento expuesto hasta ahora corresponde-
mos. ria a los Ayuntamientos:

su acciondirecta en la medida que esta haya sido asumida
por los entes locales, estableciendo cauces de apoyo econd-
mico a dichas oferta publica.

ANIMACION Y MUNICIPIOS

- Sirviendo de cauce para la realizacién de actividades
experimentales y de apoyo a grupos emergentes.

- Facilitando una formacién eficaz y de calidad de los mis-
mos animadores.

Concretando los campos de intervencién de las entida-

des publicas seria:

1.- La red de servicios publicos a la animacién: instalacio-
nes juveniles, casas de juventud, oficinas de informacidn
juvenil, etc.

2.- La formacién de animadores:

a) La dotacién y funcionamiento de las casa de juven-
tud.

Estas podrian tener como personal:

-1 animador juvenil.

-personal voluntario, fundamentalmente jévenes del barrio
dispuestos a colaborar o también alumnos, en prdcticas,
de las escuelas de animadores.

-objetores de conciencia realizando el servicio civil.
-otras personas colaboradores técnicos: profesores de
talleres y cursos, asistente social.

-con el reconocimientos y supervision de las escuelas per-
tenecientes a las asociaciones.

- desde las propias escuelas de cardcter publico.

3. La realizacién de actividades de animacién:

Estas casa deben tener un planteamiento abierto al barrio y
a la experiencia y dar cabida en su seno a los grupos y asocia-
ciones juveniles.

Su actividad debe cubrirlos dmbitos de:

-con gestion directa: campanas de tiempo libre, centros de
vacaciones, casas de juventud...

-con la coordinacién y apoyo a los responsables de
dichas actividades.

¢c) La oferta publica en materia de animacién estd cons-
tituida tanto por la actuacién de la Comunidad Auté-
homa como por la accién de Diputaciones y Ayun-
tamientos y especialmente por estos uitimos.

d) La oferta directa de servcios y actividades a jovenes y
asociaciones debe tender a realizarse desde los Ayun-
tamientos, como entidad que estd mas cerca del ciuda-
dano y que tiene establecida una relacién més directas.

Es por ello que 1a Comunidad Auténoma debe de retirar

- la relacién interpersonal.

- la recreacidn ludico-festiva.

- la orientacién y asistencia al joven.
- la informacion juvenil.

b) Las oficinas de informacién juvenil, apoyo indispensable
para la difusidn de las actividades de animacién y para la
comunicacion entre los grupos.

c) Las Campaias de tiempo libre y Centros de Vacaciones |

con dos vertientes:

- la oferta publica, laica y neutral para aquelios jdvenes
gue no deseen la realizacién de dichas actividades en el
marco del asociacionismo.
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- la realizacién de actividades, en colaboracién con las
asociaciones, actividades que deben un carécter pu-
blico y ablerto a las inquietudes de los participan-
tes.

d) La colaboracién y apoyo a los Consejos de la Juventud
en todas aquellas actividades que estos realizan en el
marco de la animacién.

@) La promocidn sociocultural realizada a través de acti-
vidades tales como cursos, actividades culturales, etc.
f) Las actividades de intercambio internacional y turis-
mo juvenil.

AYU NTAMIENTO

CON/SEJO OFICINAS  CENTROS PROMOCION TURISMO
JINENTUD JUVENTUD INFOR- VACACIONES  30CIO JUVENIL
MACION CULTURAL

LA COMUNIDAD AUTONOMA Y LA ANIMACION

Corrasponde a la Comunidad Auténoma:

a) La formacidén de animadores juveniles, desde una
perspectiva técnico-cientifica, creativa y aconfesional, Ia
cual se realizaria desde dos dambitos:

1.- La Escuela de Animadores Juveniles de la Generalitat
Valenciana, para aquellos animadores que van a trabajar
en el marco de la animacién desde los entes publicos.
2.- El seguimiento de las Escuelas Reconocidas que
deben formar fundamentalmente el animador responsa-
ble de las mismas asociaciones.

b} El apoyo técnico, de asesoramiento y econdmico a
las actividades realizadas por los municipios.

¢) La coordinacién y asesoramiento de los servicios
publicos en materia de juventud, tanto los que correspon-
den a la oferta publica de diputaciones y municipios
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como la oferta publica que realizen las asociaciones
juveniles y entidades prestadoras de servicios, median-
te:

- El Centro Coordinador de Infarmacidn y Documenta-
cidn.

- La Coordinacién de la red de Casas de Juventud.

d) El ofrecimiento de una red de servicios comunes: red
de campamentos, albergues, granjas escuelas, etc,, ofre-
ciendo en la misma tanto las instalaciones propiedad de
la Comunidad Autdnoma como las de los propios
municipios.

@) La realizacidn de actividades de tipo experimental y
minoritario, tales como:

- Centros de Vacaciones siguiendo una metodologia
especifica.

- actividades monograficas.

- rutas: montadfa, mar.

- en colaboracidn con experiencias experimentales: inte-
gracién disminuidos, objetores...

f) El iniciar nuevos campos de actividad dentro del
marco de la animacién.

Estos podrian ser:

- la animacién en centros de ensefanza.

- las casas de juventud en zonas rurales.

- la prestacidén del servicio civil.

El desarrollo de este tipo de actividades debe tener dos
fases:

1.- La promocion directa por parte de la comunidad
auténoma.

2.- La asumcion de la misma por parte del ayun-
tamiento

correspondiente pasando el ente autondmico a ejercer
funciones de coordinacién y asesoramiento.

g} La Colaboracién y apoyo a las actividades del Consejo
de la Juventud de la Comunidad Valenciana en materia
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Conclusiones de lo tratado
| en el Seminario de
‘““Animacié en barris”

Después de la presentacién del personal participante en el
seminario (personas, colectivos y motivacién de eleccion res-
pecto de este seminario), se creé un esquema de trabajocon el
fin de definir tanto “el barrio” como la “animacién y la plasma-
cién de la tarea de animacién en este terreno.

Previamente se habian expuesto las acciones, organizacién
y finalidad de las dos ponencias asistentes: E.D.EX.y Collec-
tiu Carnestoltes.

El esquema de trabajo quedd definido asf:
—Definiciéon de barrio.
—:Qué define la pertenencia a un barrio?. El barrio como
nulcleo de animacién interrelacional e intergeneracio-
nal.
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—Nucleos de animacién en los barrios. Diferenciacion
entre actividades puntuales (entretenimiento) y la anima-
cién socio-cultural.

—La Juventud en los barrios. Rasgos diferenciadores.
—Rol del Animador socio-cultural en los barrios. Infraes-
tructura.

Desarrollo del esquema de trabajo:

1.-

DEFINICION DEL BARRIO.
ANALISIS DEL ENTORNO.-

Aproximacidn al concepto-sentido de “el barrio”. Propues-

tas:

—Espacio fisico-geogréfico.
—Sentimiento de barrio por sus habitantes (soy de..)
—Diferenciacién entre barrios: Tipos:
-Rural
-Urbano. Tipos:
-Rico-burgues (casi sin sentimiento
de pertenencia a un barrio, ni vida
comunitaria...)
-Popular (objetivos e intereses comu-
nes):
-Urbanisticos.
-Culturales.
-Servicios.
-Problemadtica social, etc.
-Zonao parte del pueblo o ciudad con infraestructura par-
ticular, con relaciones personales e historia comun.
E’Ser]tido gue se adivina detras de la expresion “este es mi
arrio”.
-Diferenciacion entre barrios en cuanto zonas ciudada-
nas colindantes (grandes urbes).
-La plaza como definitoria del barrio.
-,Qué determina la conciencia de pertenecer a un
barrio?.
-El tipo de barrio (anilisis del entorno) determinaré el tipo
y la accidén del animador y de la animacién.
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2.- (LQUE ES LO QUE DEFINE LA

PERTENENCIA-IDENTIFICACION CON
UN BARRIO?.
NUCLEOS INTERRELACIONALES.-

-Problemdtica comun o forma comun de afrontar dicha
prgblemdtica (cuestiones comunes y unidades de ac-
cién).
-Niveles socio-economicos y culturales.
-Relaciones interpersonales (espacios de encuentro).
-Distribucién del tiempo (en el sentido de que excep-
tuando los fines de semana, el ciudadano pasa o no la
mayor parte del tiempo en un ambiente fisico.y en unas
interrelaciones personales concretas y constantes.
-Sentido de pertenencia en relacién con “agresiones ex-
trafias”.
-Emigracidn (movilidad del personal).
-Raices culturales e histéricas comunes.
-Los medios de produccién propios de la zona o barrio
(poligonos, fabricas, barrios dormitorios).
-Distancias kilométricas (periferia-centro, servicios,
etc).
-Dos cuestiones a tener en cuenta respecto de la accién
en el barrio;
-Ambito (referencia fisica)
-Sector (tipo de poblacién de referencia: nifios,
jévenes, marginados, tercera edad, etc.)

3.-NUCLEOS DE ANIMACION QUE FOMENTAN EL

SENTIDO DE PERTENENCIA AL BARRIO.-

-Fiestas (casals, barracas, kavilas, etc.)
-tnstituciones ya existentes: Cualitativamente
distintas.
-Centros parroquiales.
-Centros sociales y culturales.
-Colegios.
-Escuelas de Adultos.
-Asociaciones juveniles
-Asociaciones de vecinos, etc. .
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-Plazas, bares y lugares de encuentro.

-Reivindicaciones:
-Dotacién infraestructural (alcantarillado, ilumi-
ntac;én, urbanismo, seguridad, transportes,
etc.).
;Atenciones a espacios abiertos y de encuen-
ro. :
-Aspiraciones culturales. etc.

-Actividades puntuales:
-Cursillos (macramé, etc.).

-Ambientes (parques, jardines, etc.).

-Tiendas (panaderia, botigues, etc.).

-Centros de produccidn (barrios-fabricas).

DIFERENCIACION ENTRE ACTIVIDADES DE
ENTRETENIMIENTO Y LA ANIMACION

SOCIO CULTURAL.
ACTI/ENTRETENIMIENTO ANIMACION SOCIO-CULTURAL
-Hecho puntual -Se define como un continuo

o (programacion)
-Actividad -Proceso global (objetivos)
-Ocupar el tiempo -Dirigirse hacia una finalidad
-Cursillos (macramé, etc.) -Proyecto de Cambio Social.

4.- LA JUVENTUD EN LOS BARRIOS.
RASGOS DIFERENCIADORES

Propuestas:

-Tres tipos de jovenes:
-Se moviliza ante acontecimientos puntuales
(festivales, manifestaciones, etc.).
-Pasan de temas que no les interesa (planes ec-
ondmicos, etc.).
-Juventud que o bien pasa de todo o se organiza
(asociaciones juveniles).

-Prolblemética particular de los jévenes en el barrio

rural.

Su evolucién en distintos tiempos:
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-Pasotismo.

-Negacion del pasotismo.

-No aparece una clara alternativa. )
-Desencanto (que aparece justificado por la dindmica

_social actual).

-Diversos intereses y actitudes segtn los grupos de
edad:
-Hacia los 30 afos: lucha por la democracia y
la participacién.
-Entre 20 y 30: generacién de “impase”.
-A partir de los 14: Aparecen nuevos movimien-
“tos e iniciativas. Apropiarse de la historia y sus
%‘s\ceisiones.
-La Etica de la imagen (mds preocupados por la imagen
que por ciertos “valores”. Extrafieza ante los valores yfor-
mas propuestas socialmente y eleccion de otros pro-
pios.
-Tendencia a la satisfaccion inmediata.
-Evasidn (drogas, etc.).
-Progresiva individualizacién (en contrapartido con lo
colectivo).

ROL DEL ANIMADOR SOCIO-CULTURAL
EN LOS BARRIOS.

-Coordinar instancias (voluntades e instituciones).
-Dinamizadores sociales (motivadores de las inquietu-
des y necesidades vecinales).

-Divergencia sobre si el animador debe ser un miembro
del barrio o un “extrafio” (contratado que no reside nivive
el barrio). Puede no vivir en el barrio pero es muy conve-
niente que asi sea. Rechazo a posturas y planteamien-
tos “apostélicos”.

-Debe asumiry plantear un proceso global que genere un
cambio social, haciendo que el barrio sea protagonista
de su historia y de su realidad (estable).

-Necesidad de plantear la animacién no como la presen-
cia de un animador sino como la labor en equipo de una
serie de animadores (profesionales o voluntarios, pero
con una coordinacién y preparacion).
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-El animador no tiene que ser un agente perpetuo, sino
que una vez alcanzado un nivel de motivacién y actividad

EX\NIMACION NO ES ANIMACION
por los propios protagonistas (vecinos) puede (o debe)

-Aumento del desarrollo -Listado de actividades.

3 comunitario.
trangformar su tarea o cambiar de alguna forma de -Necesidad de definirlo -Proyeccitin de programas
ambito. _ . en émbito y sector. institucionales.
-No se debe concebir como un superman o un misionero, -Hacer de “colchén -Proceso burocrético y
sino que debe intentar que todos los ciudadanos lo amortiguador entre - programético superestructurado.

administracion y vecinos.

-El animador natural como

el lider de pandilla.
(necesiodad de preparacion).

sean.
-Debe ser un concientizador.
-Elanimador en cierta forma (y no queda estructurado en

el seminario) debe desaparecer una vez cumplido su
fin.
-Se ve claramente que el animador nace de una “necesi-
dad social y comunitaria”, no como un invento adminis-
trativo. ) _
-La singularidad de cada barrio condicionard y marcars la
prioridad y el tipo de tarea a realizar.
-Se plantea la necesidad o no de que el animador sea
un especialista:

-No necesariamente.

-Se dedica a mover resortes.

-Facilitador de informacién, recursos econémi-

cos, etc.

-Consolidar y coordinar grupos, etc.

-Debe poseer capacidad organizativa.

-Canalizador de inquietudes.

-Debe ser un conocedor e interpretador de las

necesidades y realidades tanto sociales como
_ culturales.
-Se propone que dependan de las asociaciones de veci-
nosy no directamentede la administracién (en caso de no
existir infraestructura organizativa o asociativa se debe-
ria de mandar ) el equipo de animadores.
-También aparece la comin opinién de que se esta
hecho un lio, que la actual situacién desborda al
personal.
-En este punto renace lo que se considera como anima-
cién y lo que no merece tal grado:

INFRAESTRUCTURA.-

-Movimiento ciudadano.

-Hogares (juveniles, tercera edad, etc.).

-Evitar “ghettos”. Instituciones cerradas exclusivas de
ciertos colectivos (busqueda de la vida comunitaria
vecinal).

-Se apunta la inadecuacién en muchos casos entre la
infraestructura fisica y la gente que va alli a trabajar.
-Centros sociales de Barrio: Informacion.

-Diferenciar entre las propuestas de la administracién
(politicos) y las propuestas o reivindicaciones formuladas
por los vecinos.

-Se apunta la necesidad de no aglutinar recursos. De que
exista un reparto equitativo.

-Que los posibles (y en casos ya existentes) Centros
Sociales no sustituyan a las Asociaciones de Vecinos ya
los Centros Culturales.

-Diferenciar, valorar y coordinar las estructuras ya crea-
das (centros de la iglesias, clubs deportivos, etc.) y las
nuevas estructuras a crear.

-El uso de la calle o de los edificios (como disyuntiva).
-Crear una vida social y de relacién, o sélo ocupar el
tiempo.

-Conducir el dinero hacia las asociaciones de Vecinos y
no a los animadores.

MAYO 1985




Conclusions

de les

Jornades
d’Animadors Juvenils

De les comunicacions i debats efectuats en els diferents
seminaris que han funcionat durant els tres dies de desenvolu-
pament de les Jornades d’Animador Juvenils, han sorgit una
série de conclusions que apunten idees i propostes sobre
Fanimacid.

S’ha d'assenyalar la participacid en 'hora de redactar les
conclusiones, degut, d'una banda a la falta d'elaboracié
d’'aquestes per part d’'alguns seminaris, i d’altrabanda aque la
comissid constituida a l'efecte tingué poc de temps per a una
redaccié més assossegada i que reflectira adequadament les
idees i suggeréncies aportades.

Tot i aixf, tenim acl les conclusions derivades del treball dels
seminaris, que poden orientar vers una accié global i dinamit-
zadora, atenent a tots els sactors implicats en el camp de 'ani-
macié juvenil. :
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14.- A nivell legal convalidar | homologar les titolacions
‘ anterios d'aire lliure i establir criteris d’homologacié

1.~ L’accid en materia juvenil, per part de I'Administracié entre les Comunitats Autdnomes.

Valenciana, ha de potenciar F'associacionisme dels joves,

contribuint aixi a la creacié d'un teixit social democra-

tic.

2.~ Através d'una legislacié de base, facilitar la creacié de

Consellis Locals i Comarcals de Joventut.

3.- Incrementar la relacié entre PAdministracid i el Con-

sell de la Joventut constituit.

4.- Necessitat de definir el marc territorial, delimitant les

zones urbanes i les rurals. La formacid d’animadors tin-

dra en compte la diversitat comarcal de la Comunitat

Valenciana.

5.- Laintervencié de I'Administracié Pablica, desplegada

en principi a través dels organismes locals, s'inspirara i

collaborard amb la iniciativa de les Associacions.

6.- Establir la coordinacié interdepartamental entre les

diferents Administracions Pudbliques, delimitant compe-

téncies a nivell d’activitats, informacid, accés a recursos i

altres accicnes referides a joventut i Animacid.

7- Promoure procesos d'accié amb continuitat per si

mateix, contemplant-se en ells una reflexid6 i una

analisi critic.

8.- Entendre el Centre de Vacances com a part d'una

accié d'animacié global, perd amb especifitats que han

de ser considerades.

9.- Necessitat de planificar els Centres de Vacances

tenint en compte la participacié dels assistents.

10 Determinar les raons per les quals es depleguen una

série d'activitats d’animacié.

11.- Constatar que I'animacio té dimensié propia con un

procés d’'animacié multigeneracional i globalitzadora,

resultat d’'una realitat social i que supera la idea d'aire

Hliure sempre limitadora.

12.- Necessitat de la formacié de I'animador, a través de

centres de formacid tant publics com privats en un clima

de pluralitat.

13- Els Centres de formacié d’animadors han de garantir

la seua qualitat professional, assumint-se alhora la figura

de I'animador voluntari.




Experiéncies:




L’animacié sécio-cultural
o | ales
biblioteques publiques

Vicent Falomir

Sén cada vegada més els tractadistes dels manuals de
Biblioteconomania que destinen una gran part del llibre al
tema de I'animacié, per que veuen que és una faceta fonamen-
tal per a la bona marxa de la biblioteca publica.

L’ANIMACIO es pot concebre com el fer una série d'activi-
tats, com poden ésser conferdncies, coldoquis, exposicions
bibliografiques, guies de lectura, etc. Tot per tal d'arrimar més
el llibre al public. Es tracta de crear un habit de lectura entre la
gent, donar a con&ixer una série activitats en cada barri 0
poble, és aleshores, el motor que fa funcionar la biblioteca

al maxim,

Els temps en els quals la biblioteca i museu eren dues coses
molt semblants, amb prestatgeries tancades, avui ja ha passat
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a la histodria. La major part de les biblioteques pubiiques, ara,
soénde lliure accés, és a dir, que P'usuari pot agafarel llibredefa
prestatgeria, sense haver de demanar-lo al personal auxiiiar
que lilentregue. Poc de sentit tindra una biblioteca ben catalo-
gada, ordenada i gran, sino té un pablic lector quatrague elslli-
bres, que aduceixca a informar-se, i a passar una estona
d'evasié. En definitiva, que la biblioteca funcione. L'importan-
cia de la biblioteca com a centre cultural és evident, és un ser-

;/_eidpt':blic al qual no se li ha donat el valor que hauria de
indre.

Les tadcniques d’animaclé sén moltes i diverses, per un
costat métodes d’animacié basica, guia de lectura, hora del
conte, Hibre-forum, guia del tector, i per altra banda técniques
d’animacié denominades de tipus especial, conferéncies,
representacions teatrals, exposicions, etc.

La guia del lector déna ei nom de la diblioteca, adrega, telé-
fon, hores d'apertura, fons, serveis, explicacié dels diversos
catalegs i la distribuccié per matéries de les prestatgeries.

—L’Hora del conte (1) és una técnica d’animacié per als
xiquets fins nou anys, més o menys. Tracta d’apropar el llibre al
nen per mig de la narracié. Es un sistema d’animacié molt arre-
lat en les biblioteques angloamericanes.

—El libre-forum té com a funcié primordial fer que el lector
mostre interés cap al liibre creant un habit de lectura, ja des de
menut. “El libro-forum es tambien una actividad paraeducaren
la participacién”(2). La primera fase del llibre-forum és leleccid
del llibre pels participants o pel Panimador o professor. Des-
prés de triar i llegir el llibre, tots els participants passen a fer el
comentari, estudiant I'autor, vocabulari utilitzat, elements de
ficcid, factors socio-econdmics, estructura | técniques de la
narraci6, o Pestudi dels personatges de Pobra.

—La gula de lectura (3) és el llistat de llibres, sobre algun
esdeveniment important. La guia de lectura possibilite que es
traguen llibres de les prestatgeries que no s'utilitzen molt per-
qué l'usuari no ho sap. Un exemple de guia de lectura ha estat
la mort d’Espriu. Es va fer una llista dels llibres que la biblioteca
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té sobre aquest autor.

“La biblioteca debe hacerse ecc de los temas que int.eresan
¥ preocupan en cada momento, ofreciendo Ia.mformacndn que
sobre ellos disponga. Esto ayuda a dar una visién de la biblio-
teca actual y al dia, ai mismo tiempo que contribuye a estimular
la curiosidad de los iovenes lectores™(4).

Tambe, les visites escolars sén el resultat de la col-iabora-
cid entre biblioteca i centres d'ensenyament, en les qua_!s el
bibliotecari mostra la seua biblioteca,ensenya 91 seu funcuo.na-
ment, explica com utilitzar cataleg, déna a congixer el servei de
préstec, etc.

Totes aquestes activitats sén un tipus d’animacié bas_nc_a ies
poden portar a terme en la mateixa biblioteca. En canvi, hi han
altres métodes o técniques d'animacié que s’han de fe,r enun
salé d’actes, a part. Moltes biblioteques no disposen d’aquest
sal6 i han de buscar-1o a altres entitats per a poderferconcerts,
conferéncies, representacions teatrals.. que tamt_:é tenen la
seua importancia dins de les técniques d’animacié.

‘animador, en la major part dels actes que s’organitzenala
bilt;I iec‘)teca, ésel bibliotelcari, queabandade ferlesfeinestécni-
ques —seleccid, catalogacio i classificacié del material— te
que dur endavant una cosa moit important com és la tasca de
fanimacio. Podem dir que el bibliotecari és un técnic-
animador. Collabora amb entitats socio-cu_ltuqals del pot_:gle a
on es installada la biblioteca, amb associacions de veins i
sobre tot amb els centres d’ensenyament tenint un contacte
amb els mestres, elaborant un pla d’actuacié per a dur a terme
durant el curs.

. . . ibliote-
Com a consequéncia de Ianlmacu} cultu_rql a les biblio
ques publiques, ia relacié usuari, bibliotecari i Illbr_e es Ihgal_'é:
sent el bibliotecari el pont d'unié entre lector i libre. Aixi

mateix:

—augmentara el nombre de lectors.
—fara la biblioteca un lloc agradable.
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—els llibres no sols s'utilitzaran com a instruments de treball,
siné també com a diversio. :

—els serveis de la biblioteca funcionaran al maxim,

—tla formacié dels usuaris millorara, i aix6 fara que els lectors

no vagen deambulant per les prestatgeries sense encontrar
alld que busquen.

—en resum, es crearan habitis de lectura tant en els xiquets
com majors.

NOTES

(1) LLABATA, Teresa i LAZUNA, Empar. La hora del cuento: una
experiencia en el Pais Valenciano. Rev. “Cuadernos de Pedagoia”
Aum. 76 (Abril 1981) pp. 41-43

(2) INSTITUTO DE ESTUDIOS PEDAGCGICOS SOMOSAGUAS.
Libro-forum una técnica de animacién a la lectura. Madrid: Narcea,
1982.p. 7.

(3) DIAZ PLAJA, Aurora. La guia de lectura. Barcelona: Ceac,
1982

(4) VENTURA, Nuria. Guia préactica para bibliotecas infantiles y
escolares. Barcelona: Laia, 1982. p. 136.

Carnestoltes:
del Casc Antic a
I’animacioé ciutadana

Col-lectiu Carnestoltes (Alacant)

1.-Apunts d’un entorn. El casc antic d’Alacant.

ficament, el casc antic ha estat habitat —,flns fa.po-
qu%gﬂggar%eg— per petits artesans i pescadors.En| actua!lta.t,
la poblacié mostra index alarmants d’envelliment, degut princi-
palment a I'emigracié cap a altras zones de la ciutat dotades
d'una infraestructura urbanistica i uns serveis més adequats

als models de vida contemporanis.

ir del anys 60, coincidint amb Fincrement del tuqlsme a
Iaﬁgsatr; medlter‘::nea, el casc antic pren una altra funglé: vaa
servir com a zona d’esplai i encontre dels joves de la ciutat els
quals troben major identificacié amb aquestos carrer 1 taver-
nes, que amb els moderns edificis i cafeteries.
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2.-Resorgiment cultural del barri.
Antecedents de! Col.lectiu Carnestoltes.

Com a consequéncia de l'intercanvi de vivéncies i experién-
cies que es produeixen en aquest entorn ciutada, i amb Jex-
pansié que suposa per a Alacant la creacié —en principi
timida— de la Universitat, el casc antic cCOomenga a expressar
inquietuds poltiques, socials i culturals, traduides en activitats
de diferents tipus: publicacions (La Traca, El instanténeo, El
moco, La cucanya, i d’altres), jornades culturals per als xiquets
del barri, creacid i desenvolupament de I'Associacié de Veins,
exposicions d'arts plastiques en diferents bars i locals, festi-
vals musicals en places del casc antic, potenciacié i desenvo-
lupament de les festes tradicionals, intent de creacié d'un
ateneu cultural i popular, creacié, disseny i muntatge de fogue-
res populars, i també el recoizament a les diferents reivindica-
cions de caracter social i culturals dei veins de!l barri.

L'organitzacié d'aquestes activitats la duien a terme grups
d’amics, els quals es reunien amb una finalitat concreta (la rea-
litzacié de determinada activitat), i es disolvien una vegada
aconseguida aquesta.

3.-Formacié i breu historia del Col.lectiu Carnestoltes.

Fruit de la dinamica de les activitats abans esmentades, a
partir de I'any 76, un grup d’amics -format per gent que viu al
barrii per persones que habitualment el visiten com alloc d'es-
plai i d’encontre- s'uneixen amb la idea comti de recuperar les
festes de Carnestoltes, tradicié secular que havia estat -per
circunstancies que no venen al cas, perd de tot punt evidents-
reprimida pet poder socio-politic imperant en I'&época anterior, i
que havia hagut de buscarformes menys carnavalesquespera
sobreviure com a rite.

Amb ei clar objectiu que parlava Machado “Carnestoltes es
'época en ia qual tots ens lleven les caretes”, comengarem a
treballar amb la precarietat de mitjans que sol caracteritzar a
collectius d'aquest tipus: venent ad hesius, demanant col.labo-
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i ndmiques a particulars, bars del casc antic (ja que
:ﬁ:g:tsozc;en elg locs habituals de relacié i reunid de les per-
sones del col.lectiu o proximes a ell), posant el;s nostre§ propis
mitjans econdmics i materials. | de vegades, fins i tot, “malpa-
gant” electricistes, equipos de sé, etc.

' ' inar de beli
E! cas és que a partir de 'any 76 comenca a caminar
nou la mas:?arda de Carnestoltes pels carrer d'Alacant. En l;:l
principi amb un cassette i dos altaveus, ja és prou per organ
zar balls a la Plaga del Carme.

sivament es pot comptar amb un Conjunt o Orquestra -
sac;%'i’eiempre desinteressadament-. La' resposta pggulaf
comenca a desbordar el propi col.lectiu. S aporten més idees:
enterro de ta sardina, el diumenge de pinyata, t_ltelles t?ael{ a}
xiquets, bou de foc, etc. Jauna plaga és_ poc espai per a : sc
revetlles; s'usen les del Carmeila de Qu ijano (ubicades al cas
antic), fins que l'any 1980 FAjuntament d'Alacant com?nqg
timidament a recolzar la iniciativa, tant ec_opbmlca com es rufa
turalment. | Carnestoltes comenga a eixir del barr|,|| %?a
zones tan céntriques com la Rambla, 'Espianada o la Plaga

de I'Ajuntament.

'organitzaci6, disseny i realitzacié dels feste:ugs sén a
calFr:cggel Col.lectiu Carnestoltes, i PAjuntament s 9n9an¢alti'|aa.
de la dotacié pressupostaria. Dins de la perspectiva d'amp A
cié de la festa i del seu sentit, i veient que alld estrictqmen-
ludic i festiu ja funciona, aquest any hern_ Intrqdu‘i‘t unes |<|)rnhaa
des culturals sobre Carnestoltes, el patrimoni de !es c:uads ;
estat de la Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia de la

Generalitat Valenciana.

4.- El casc antic d’Alacant com germen per recuperar el
gaudi dels carrers de la ciutat.

[ inei flictiu i

i I'entorn del casc antic hom defineix com con i
so?:lia?r?went problematic (atur elevat, prostitucid, droga, rul‘na|
urbanistica, etc), també ha estat bresool de grups que -com eI
propi Carnestoltes es plantegen el construir una ciutat on e
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ciutadd es senta més particep i identificat amb el seu
entorn.

Dins d'aquesta perspectiva, el Collectiu Carnestoltes es
planteja el seu treball al barri com un nucli d'experimentacié ha
extrapolat a |a resta de la ciutat, dins d’'una dptica de reclamar
el carrer no sols com espai de transit i tis, 8siné com un bloc de
tolerancia, Creativitat, goig i gaudi; aix/ entenem que puguen
donar-se circunstancies favorables per establir noves rela-
cions socials entre els ciutadans. '

Animacién en un Barrio

Asociacién Juveni! Platero (Valéncia)
Objetivos que motivaron nuestra puesta en marcha:

-Vivir en un barric del extraradio de una gran ciudad.
-No haber ningln local ni organizacién juvenil en el
barrio.

-Nula inquietud cultural tanto en padres como en los mis-
mos jévenes.

-Indice de delinquencia acorde con el paro juvenil:
mucho y en creciente nimero.

-Fracaso Escolar en BUP casi total.

-Nula incidencia de los padres sobre la problemadtica de
los hijos.

-Preocupacidén por dar cauces al empleo del tiempo
libre,

Plan que nos trazamos:

1.- 1971 Puesta en marcha de un Taller de Teatro.
-Posibilidades para el trabajo de un grupo heterogeneo



112 Animacion en un barrio

de gente ya que trabajabamos a cinco niveles diferentes
donde quedaban englobadas de una o otra manera las
aficiones de los jévenes:
Creatividad drdamatica
Coreografia y ritmo
Mdsica
Escenografia
Montaje
-Creacién de espectdculos propios que partian de los
intereses concretos de los jévenes a la busqueda de
soluciones. ,
-El Teatro como vehiculo de comunicacion.
-Breve historia de nuestros montajes:
19|71: “El Pequedo Principe” montaje musi-
cal.
1973: “Lavilla de los ladrones” esperpento dra-
matico sobre quien es el culpable de que exista
la delincuencia. Primer Premio Certamen Pro-
vincial.
1974: “Yeisi, juego de fantasia”. sobre el pro-
blema generacional. Premio Nacional de Teatro
Infantil.
1978: “Pies de Barro”. trabajo sobre el enfren-
tamiento generacional desde una perspectiva
de los nifios y jovenes.
1980: “Prohibido sofar”. canto en pro de un
mundo de fantasia y contra la TV. Autor: Ignacio
Diaz de 14 afios. Primer Premio de literatura
infantil.
.1981: “Quien es el animal”. sobre la relacién
animales-personas.
1984: “La reconquesta”. Reconquista de los
arabes de Valencia con los petrodolares. Pre-
sentacién de costumbres usos e indumentaria
de nuestros antepasados a los jévenes.
1985: “En el pais dels sapastres”. muestra
galactica de como los “sapastres” {los hom-
pres) evolucionaron y por el mal uso de sus
mnventos acabaron destruyendose. En pre-
paracion.
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2. 1981. Constitucidn de la Asociacién Juvenil
“Platero”

-Los alumnos crecieron, pasarén a centros de ensefian-
zas medias o a trabajos y los motivos por los que nacid el
Taller se agudizardn.
-El desempleo crecit en el barrio y las calles se poblaron,
la droga dejé de ser un problema aislado.
-El empteo del tiempo libre comenzé pues ha ser priorita-
rio para nosotros y el planteamiento econdémico muy
preocupante por lo que decidimos relacionarnos con los
organismos oficiales con el fin de recabar su ayuda. Con
este fin inscribimos la Asociacién.
-La proyeccion en otros nucleos de la barriada y la aten-
cién a aquella juventud cuyo pasotisma y falta de alicien-
tes tanto familiares como personales les hacen aparecer
como inadaptados.
-El planteamiento de la Asociacidn es eminentemente
cultural y tendrd como principales objetivos:
-Fomentar en la juventud la
vocacién por el estudio con el
sentido critico.
-Promocidn socio-cultural de la
juventud.
-Promocidn de un mejor empleo
del Tiempo Libre.
-Organizacion de actividades
culturales, artisticas y recreati-
vas.

3.- 1983. Replanteamiento de la Asociacion.

A raiz de un viaje de trabajo a Francia entramos en con-
tacto con la M.J.C. “La Croix des Diseaux" (Casa de Jéve-
nes y Cultura) por la que conocimos la estructura vy
metodologia de un Centro Sociat de jévenes a nivel euro-
peo io que nos hizo cambiar nuestro planteamiento ini-
cial y decidimos elaborar un proyecto de una Escuela de
Expresién para jovenes y nifios; donde se abordaran
todas la facetas creativas.

En estos momentos el proyecto ya se estd materiali-
zandoy poco a poco es una realidad conunos Talleres ya
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funcionando y otros de inminente puesta en marcha:
Taller de Creatividad Draméti-
ca
Taller de lmagen
Taller de Artes plasticas
Taller de Danza ‘
Taller de Musica
Taller de Utileria y disfraz
Taller de Mdscaras
Taller de Maquillaje
Taller de Barro y ceramica
Taller de Comic... :

Animacion en
zonas rurales.
Seminario.

Plan de Trabajo en la Escuela de Expresion:

Los alumnos asisten durante algun tiempo a un grupo de
iniciacién en el que van conociendo todos los talleres
para pasar posteriormente a aquellos que mds les inte-
rese; realizando muestras del trabajo ya que se tratan los
mismo temas desde distintos puntos.

Pretendemos realizar una Primera Muestra de la Escuela
en Junio, para asi hacer su presentacién formal. Perse-
guimos que se convierta en una experiencia positiva en
cuanto a su implantacidon tanto comarcal como local
para lo que pretendemos ofecer una infraestructura de
organizacién y asesoramiento asi como colaborar con la
Fscuela de Educadores de Tiempo Libre de {a Genera-
itat. )
Pretendemos por otra parte seguir abocados a los jove-
nes y nifos cuya incidencia familiar es nula o negativa de
tal modo que podamos desde la Asociacién Juvenil y con
el apoyo de la Generalitat llegar a toda esa masa de jéve-
nes que ni saben ni tienen inquietudes y que quizés sélo
son asi porque nadie les ha propuesto otras cosas a las
habituales y que ellos entienden no son para ellos.

Equip Base de Serveis Socials
Mancomunitat de 'Horta Nord

Desde el punto de actuacién de un Equipo de Trabajo en
Bienestar Social, que, ademds, opera en un conjunto de 8
Municipios (Pobla de Farnals, Albuixech, Museros, Massalfas-
sar, Rafelbunyol, Puig y Pugol) mancomunados, con una pobla-
cién total cercana a los 50.000 habitantes, el planteamiento de
los trabajos en Animacién responde a las referencias y resulta-
tes siguientes:
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SERVICIOS SOCIALES
CULTURAL
EDUCACION
JUVENTUD

SANIDAD

— ANIMACION CULTURAL
BIENESTAR — PROMOCION SOCIAL
™ DESARROLLO Y PARTICIPACION
COMUNITARIA

[Es decir, ampliando el concepto “Servicios Sociales” al de
“Bienestar Social’ mediante la confluencia de las otras Areas
en el cuadro expresadas, el AREA DE ANIMACION se plantea
en 3 direcciones simultaneas e inseparables; COMBINAR LAS
ACTIVIDADES DE ANIMACION SIEMPRE CON SITUACIO-
NES DE PROMOCION SOCIAL (deteccidn de casos, contacto
con problemadticas, articulacién con instituciones, coordina-
cidén con grupos y asociaciones, informacién ciudadana) Y
HACER ENTRAR AL CONJUNTOQO
RESULTANTE EN UN PROCESO GENERADOR DE DISPOSI-
¥2,§g DE PARTICIPACION Y DE DESARROLLO COMUNI-

1.- El Medio y las Instituciones.

Desde el punto de vista institucional, en el Medio rural es un
problema la falta de acierto, de canales o de maneras para
hacer llegar el servicio al ciudadano: existe una carencia casi
total de estructuras de participacién ciudadana, a la vez que la
mstittucién rural tiene realmente deseos de llegar a ifa
gente.

Paralelamente a este fenémeno tenemos también el de la
falta de funcionamiento de las estructuras institucionales: ya
sea por costumbre, por falta de seriedad, o por falta de exigen-
clay responsabilidad que muchas veces son sinénimo de poca
preparacion para desempefar funciones, lo cierto es qué las
estructuras institucionales que deberian generar la articula-
cgén participativa de la gente, en el Medio rural no fun-
cionan.
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Hace falta, pues, idear dispositivos que generen esa partici-
pacién comunitaria que estd en el &nimo del personal y dispo-
sitivos que propicien y articulen dicha participacién en los
niveles institucionales. Es a partir de este marco de referencia
y de enfoque desde donde la Animacién como tarea se nos
plantea.

2.- Programacion y fases.

Partimos de una situacién general de desconocimiento. Por
diversas razones, ni a nivel técnico (es un campo de trabajo
relativamente nuevo), ni a nivel estructural e institucional
{local, mancomunal, Conselleria), ni incluso a nivel de gente
(prejuicios sociales, clasismo, beneficencia) existen, de entra-
da, puntos de ubicacién para nuestra labor.

—Faseas de Actuacion.

A) Conocimiento de la realidad.

Un equipo interdisciptinar (psicélogo, educador de calle,
asistentes sociales) tiene diversos mecanismos de llegar a un
conocimiento del medio en el que trabaja: :

— Anivel técnico, coordinacion con profesionales, centro
e instituciones.
— A nivel politico, conocimiento y asesoramiento de
estructuras y programas municipales, mancomunales.
— A nivel estructural, situacién de servicio y campaiias ofi-
ciales, guia de recursos, etc.
— A nivel de gente, permanencias municipales, informa-
cién y asesoramiento, asociaciones culturales.
B) Diseiio de esquemas de Animacion, Promocién social y
Desarrollo Comunitario.

De una forma paralela y simultdnea a la fase de conoci-
miento de la realidad, se han disefiado unos dispositivos de
conocimiento que nos iran dando unas referencias y una serie
de datos sobre esa realidad que intentamos perfilar, pues el
trabajo tedrico y el préctico se superponen y complementan,
no se suceden.

Tres son los tipos de estructuras de Animacién que sirven de
referencia a los diferentes trabajos que en esta Area he-

mos realizado:
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— ESTRUCTURAS OPERATIVAS DE CONOCIMIENTO, o
actuaciones esporadicas y muy dgiles sobre un medio o
situacién determinados con el fin de obtener datos.

— ESTRUCTURAS TEMPORALES DE ACTUACION, plan-
teadas para campaifas, situaciones de Fiestas, de refuerzo
de participacién comunitaria, de animacién en un medio
determinado y que reconducimos hacia ia participacién y
promocién social,

— ESTRUCTURAS ESTABILIZADAS DE ACTUACION, o
centros-nucleo de Animacién, Promocién y Desarrollo
Comunitario, que son puntos de partida del trabajo social y
de servicios de caracter m4s permanente y.continuado.

Alo largo del afio
de estructuras se ha

el cuadro que sigue.

n ido combinan

que llevamos trabajando, estos tres tipos
do dela manera que indica

Dispositivos Estructuras Estructurae Estructuras
Existontes de Conocimiento Temporaies Estabilizadas
Concejallas y Tallers de Festa Setmana Culturales Escola Tamps Lliure
Comisiones Estiu-84 (8-pobles) (Museros, Puig, Pugol, | Escola d'Estiu
Municipales Carnestoltesa-B4 Massamagredl) Centro Social
Cantros-Nucleo de Campamaento Inter- Programas Concaja-
Animacidn y Promacién Municipal (Puig, Pugol}] lias
: Carnestoltes 85-Pugol,
i Massallassar.
Delegaciones
Mancomunales Estudio Soc. 3= Edad 1* Encontre dels Campament Man-
Clubs Jubilados Estudio ecdnomico Majors (mancomunah | comunal
Grupos Juveniles Pensiones Campafia informacidn | Coordinadora Man-

Pensiones {8 puebloa).

Campafia Animacién

comunal de la 3=

edad

Clubs Jubilados
bla

Asociaciones 3* edad (8 pueblos).
cuiturales
Jornadas Servicios Campaha medicina Comisidn $8.55. de
Saciales . praventiva (Pugol, Macomunidad
Massaifassar). Dispensario akoho-
Campafa prevencién lismo
AAVY, toxicomanias (Massa- | Mancomunidad
Comisiones de magrell)
Fastajos -
Estudios Pob. Talleres Educacidn Taller Formacidn
APAS. Escolar, compensatoria cooperativa y
Estudios Investi- Talleres Pra-laborales | alternativas
Escuelas gacldn social y de animacién agricolas
Centros de Mancomunidad socio-cultural

Ensefianza

{Puig, Rafelbunyol,
Massalfassar).

Qué és?

L’OFICINA D’INFORMACIO JUVENIL

Qué sén les oficines d'informacié juvenil?

—Sdn centres d'informacio, assesor_amen_: i documenta-
ci6 per a joves sobre assumptes juvenils.
Els gan creat alguns Ajuntaments, la Direccio C-f‘en'era!
de Joventut i Esports i en alguns casos, associacions

juvenils.

Per qué han estat creats? o

-—Per facilitar tot tipus d'informacid interessant per als
joves. o '

—Potenciar la participacid _;uven_.-.'. ]

—Possibilitar I'associacionisme ;uvem!. - )

—Ajudar i orientar dins les seues possibilitats en qualse-

vol problema. ) )
—Possibilitar el encontre entre joves de pobles diferents.

Qué poden oferir-te les oficines d'informacio juvenil?

—Cursos de formacio, beques, viatges, vacances, asse-
gurances, participacié en concursos, llibres, publica-
cions, carnels, informacié sobre tramits.

Qui pot utilitzar aquests serveis? )
' —Es déna informacié a tothom, xtqu_ets, joves, educadors,
animadors, responsables, viatgers rpfapg_ables, muntan-
yers, etc. A més com és un servei public, és gratuit.

Com podeu utilitzar els serveis de les Oficines d'informa-

cid juvenil? _
—Personalment per consuita directa, per tgléfon, per
escrit a qualsevol de les adreces que tindiquem.



